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जीवनी और व्यक्तित्व 


चूयकात निपाठी “निराला से मेरी पहली भेट सन 924 के ग्रीप्मावकाश मे 
हुईं थी । हमारा परिवार अकसर ग्रमिया मे हजारीबाग से उनाव जिले के अपने 
ग्राम (मगरायर) आया करता था और हमलोग महीन डेंढ महीने गाव पर रहकर 
वापस जाया करते ये। उस वप निराला भी उही दिनो कलकत्ता के अपन गाव 
गढ़ाकोला आए हुए थ । हमारे और उनके गावा म मुश्किल से डेढ मील का अतर 
था । हमार गाव भे ही निराला का डाकधर था | ब॑ प्राय अपनी डाक लेन अथवा 
दनिव उपयोग का सामान खरीदन हमारे गाव आ जाते थे। उस दिन मैं अण्ते 
गाव के बड़े तालाब म कुछ मित्रा के साथ स्नान करन गया था । हमलोग लौट ही 
"रह थे कि तिराला उसी ओर स आते दिखाई दिए। हमलोग्र क्षण भर वो रुक गए 
और वह हमारे पास आ पहुवे । वबा कद लबे और कुछ विसर बाल, चौडा और 
'ईपत लबा मुख, पुप्ट देह, तरल आखे कुर्ता व घांती पहने वह ज्यों ही हमसे मिले, 
हमन उड़ नमस्कार किया। वह अगरेजी म बोले, “आप ही नददुलारे वाजपेयी है ? 
मै आप ही से मिलने आपके घर जा रहा था। अच्छा हुआ यही मुलाकात हा 
गई।” उह सभीप की एक द्ुक्नान से कुछ सामान भी लेना था, इलसिए वह उस 
आर चले गए जौर हमलाग मित्रो सहित अपन अपन घर आए | छुछ ही देर में 
वह मेरे धर पर फिर आए और थोडी सी बातचीत करने के पश्चात चले 
न्गए। 
निराला से मिलने के पूव मैं मतवाला' म प्रकाशित होनेवाली उनकी कवि- 
त्ताओ और साहित्यिक टिप्पणियां से परिचित हो चुका था। उनवी कविताओं का 
असाधारण उलनास और बैग तथा उनवी सशक्त भाषा हम विशेष रूप से आक्ृृष्ट 
कर चुकी थी । साथ ही उनकी टिप्पणियो का तीत्र कितु निप्कलुप 'यग्य हम 
प्रभावित कर चुका था। गाव आने पर हमे पता लगा था कि निराला भी अपने 
जा छाए रुए हैं. उससे फिलने की उत्ततसत नी थी, परतु साहत न हो रहा था १ में 
उन दिनो इटरमीडिएट कक्षा का छान था | गाव पर कुछ छीटे ओर नादान लडवे' 
उनकी आक्ृति देखकर कुछ इस प्रकार की तुकबदी गाया करते थ. 'निराला, मत्त- 
वाला, गढाकोला का रहनवाला, बड़े बाल वाला, बडी नाक वाला ।' उनके इस 
वणन को सुनकर मरा क्षणिक मनोरजन तो हुआ परतु उनकी इस हिमाकत पर 
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मन मे वितष्णा भी हुईं थी। प्रिराला की इस समय वी थाउति और शारीरिक 
सगठन म एवं भग्यता थी और उपहासास्पद कुछ भी न था। 
उनसे मरी आरभिक बातचीत रवीद्रनाथ की कविता से शुरू हुई थी जौर 
प्रसगवश सुमित्रानदन पंत वी रघनाजा स वह रवीद्रनाथ वी विशिष्टता बताने लग 
थ । हिंदी मं पत ही एस कवि थ जिनक प्रति उनका सर्वाधिक आवषण था। पत 
की भाषा और वल्पनाछविया से वह अनुरक्त थ परतु उन वल्पनाछविया म 
काई अविति न पावर वह बार बार रवीद्रनाथ वो भावानितिया का उल्लेख 
करते और उदाहरण दत थ। या निराता हिंदी क पुरान और नए कविया वी भी 
अनक रचनाए स्मरण रखत थ और अवसर मिलन पर प्रशसा के' साथ उनवी 
उद्धरण दिया करत ये । निराला म आरभ स ही मैंन यह विशेषता पाइ की वह 
सभी अच्छी कविताआ का स्वागत करत 4 प्राय सभी अच्छे कविया की दा चार 
कविताएं उह याद थी । उनकी दच्टि समीक्षक क साथ साथ सहृदय की प्रमुखता 
लिए हुए थी । 
कभी कभी व सामाजिक विपया की भी चर्चा करत थ | बनौजिया समाज म॑ 
जा बिस्वा की पद्धति है उसका उपहास करन मे वह एतिहासिव तथ्या का भी 
उल्लेख करत थ। उनका कथन था कि जकयर के समय भ बीरबल न कनौजिया 
ब्राह्मणा को बड़ी सप्या मं आमत्रित क्या था और +ह राजकीय सम्मान दकर 
विदा क्या था। इस अवसर पर क्नौजिया ब्राह्मणा के जो वग राजदरबार म 
पहुच थ उ'ह ऊचे ब्रिस्व दिए गएथ आर जो नही पहच व मध्यम और हीन 
कहलाए। इस आधार पर वह यह सिद्ध करत थ कि ऊच क्नीजिया वास्तव म 
अकपर के आश्वित जौर उनक दरबार के अनुगत थ | शेप जा वास्तविक विद्रोही 
थे और दर्वार म नहीं गए थ॑ वे ही श्रेष्ठ का यबु“/ज कहलान के योग्य है और 
इसी श्रप्ठ श्रणी म वह अपने तिवारी वश का भी शामिल कर लेत थ। यद्यपि 
यह चर्चा वह विनोद म ही किया करत थ पर इसस स्पष्ट हो जाता था कि 
उनका कायकूब्जा की उच्चता नीचता पर विश्वास नही था । जहा भी उह पुरानी 
शली का ऊच नीच व्यवहार मिलन की सभावना होती वहा वह जाते ही न थे । 
निराला म आत्मीयता और मत्री का गुण इतना प्रवल था कि बह किसी 
प्रकार क शिप्टाचार व पावट नही थ। अपनी ओर से तो वह शिष्टाचार म अतिम 
दूरी तक जाते (शिए्टाचार की श्रतिमूति ही थ) पर अपन मिनरो से वह ऐसे क्सिा 
औपचारिक सबंध की अपक्षा नहा रखत थे | मुझ जस तरणवय के विद्यार्थी से जा 
उम्र म उनसे दम बारह वप छोटा था, वह ऐसे हिलमित्र गए थे कि प्राय प्रतिदिन 
मरे गाव के घर पर जाकर बठते ओर मुझे दूर दूर घुमान भी ले जात पर इस 
बात की रचमात्र भी चिता न करत कि मैं उनक घर क्तिनी बार गया हू । 
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तीन चार बप पश्चात (29 '30) जय महात्मा गाघी का सत्याग्रह आदोलन 
भाव मे भी जोर पकड चुका था मुझे उनके राजनीतिक स्वरूप का भी परिचय 
मिला । हमारे माव मे ही राजनीतिक सभाए हुआ करती थी। उनमें सक्रिय 
काग्रेसी कर्ताआ के साथ निराला और मै प्राय उपध्यित रहते थे। इस अवसर 
पर उनके भाषण भी उत्तेजक और जोरदार हुआ करत थ। उनका मुख्य विषय 
अगरजी राज्य म॑ ग्रामीणा की दुदशा का रहा करता था और यहा वह आधिक पक्ष 
पर अधिक बल दिया करते थे | मुझे आारभ म आश्चय हुला था कि निराला अपब 
विचारा और अपनी क्विताओ मे विशुद्ध वदाती हात हुए अपन सामाजिक विचारा 
मे इतन कट्टूर वस्तुवादी कसे है ? वास्तव मं यह उनका मानवतावादी दष्टिकोण 
था जो वेदात के व्यवहार पक्ष से पूरी तरह समथित था। बल्कि कहना चाहिए 
कि यहू उनका उम्र वेदात था। मु इस बात का भी आश्चय था कि हम म॑ से बहुत 
स॑ लांग तो मौखिक रीति से ही देशप्रेमी वन रह पर निराला न वर्षो तक गाव में 
रहकर किसानो का आदालन चलाया और तव तक उसका साथ दिया जब तक 
किसाना में पूरी तरह से आत्मपराजय की भावना भर नही गई। जब निराला न 
दखा कि क्सिन ही उनका साथ नही देत और वे जमीदारी तथा सरकारी अफसरो 
और पुलिस के सम्मिलित जातक स जभिभूत हो गए है तब उहान इस आदोलन 
से अपना पिंड छुडाया | 
सन “24 से सन “28 तक निराला जी प्राय प्रतिवष गाव आत थे और महीने 
दो महीन वहा रहा करत थे । उस समय उनकी रुचि कसरत करन की और दुश्ती 
लडने वी भी रहा करती थी। मैंने इन वर्षों म उनका स्वास्थ्य सबस अधिक बना 
हुआ पाया। निराला अपनी जोड के किस्ती भी जवान से टक्कर ले सकने थे | दाव- 
पेंच मे काफी विचक्षण थे। मैंन यह भी देखा कि वह अपन मल्ल गुर हजारी 
चाचा क तो परम भक्त थे ही अपन उन साथियो की भी जीभर प्रशसा करत थे 
जो उनकी बरावरी के' जाड के थ। निराला भावुक ही नहीं नितात निश्छल थ। 
उनका सा खुले हृदय का व्यक्ति मैंन दुसरा नही दखा, उनकी जा दप्टि साहित्यिक 
विशेषताओ वी पहचान मे रहा करती थी प्राय वही मनुष्या के पहचानन की भी 
रहती थी। वह सच्चे अर्थों म ग्रुणग्राही थे। किसी भी पक्षपात या दलबदी मे 
फसना उनके लिए असभव था । 
निराला जी खूब मिलनसार थ । उनके परिचय और धनिष्ठता का क्षेत्र बहुत 
बडा था। जय साहित्यिक मित्रा म होत तव साहित्य की बातचीत करत गाववाला 
के साथ होते तो उनके निजी विपयो और समस्याथ की चर्चा करत | युवका वे साथ 
ताश खेलते और छांट बच्चा स भी बड़े प्रेम से मिततत थ । खानपान के मामलों 
म वह उत्तम से कभी नीचे नहीं जाना चाहत थ और अच्छे से अच्छा भोजन बनाने 
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में निष्णात थे। एक बार उहोन मुझे भोजन के लिए आमत्रित किया । वह जानते 
थे कि हम लोग पूरे शाकाहारी हैं इस पर कभी कभी हलका मजाक भी किया 
करत॑ थे, परतु उन्होन कभी किसी वी वयवितक रुचि या स्वतजता पर आल्षेप नहीं 
किया । उस दिन कहने लगे आप निरामिपभोजी हैं। आपको सर्वोत्तम भाजन 
तो खिलाया नहीं जा सकता फिर भी मास का स्वाद कसा होता है, इसका कुछ 
आभास आपको आज मिलेगा ।' और उठाने गोभी के बडे बडे टुक्डे काटकर प्रचुर 
और समुचित मसाला से साय बनाकर हम खिलाया और पूछा गोभी की तरकारी 
आपको पसंद भाई ? समझ लीजिए कि इसका चौगुना स्वाद क्या होगा २? वही 
स्वाद आमिष भोजन का होता है। मैन उनका औपचारिक रूप से समथन किया । 
निराला की निर्भीकता बहुख्यात रही है। जब कभी वे गाव आत, रात नो 
या दस बजे तक हमारे गाव पर रहा करत थे । उनसे क़हा जाता कि रात यही रह 
जाइए तो वह बहुत कम इस थ्रस्ताव को स्वीकार करते। रात उजेली हा या 
अधेरी वे चल देत और डेढ दो मील सूनी वाडियो ओर बगीचा को पार कर अपने 
घर पहुचते। बरसात के दिना म लान मामक नदी जा उनके रास्त मं पडती थी 
बेहद भयावनी हा जाती थी । उसका पाट खूब बट जाता था और बेग का तो कहना 
ही क्या ! परतु निराला एक हाथ म बुर्ता धाती लिए दूसरे हाथ से तरकर उस 
बरसाती नदी का न जान क्तिनी वार तर गए थे | कहा जाता है कि महिपदल में 
निराला श्मशानसेवन क्या करत थे और साथ ही वहा के प्रसिद्ध मदिर में देर 
तक बढे रहत थे । ये दोनो ही बाते मु्चे सत्य प्रतीत होती हैं । 
सन 28 के पश्चात निराला का स्वास्थ्य कुछ खराव हुआ था। वह उन दिनो 
कलकत्ता रहा करत थे और बही से जस्वस्थ होकर काशी जाएं थे और महोन दो 
महीन वहा रह थे । उन दिनो मैं काशी विश्वविद्यालय वी एम० ए० कक्षा वा 
विद्यार्थी चा। निराला वभी प्रसाद के घर और कभी हमार जायभवन लाज' में 
रहा करते थे । समवस्यक या अपन से छोटी उम्र के लोगा के साथ रहन म॑ उनकी 
अधिक रुचि थी। अपने से बडो के साथ उह अशत सकोच होता था। प्रसाद स 
उनका वार्तोलाप सीमित होता था। दोनां एक दूसरे का सम्मान करते थे परतु 
निराला उम्र म छाट होन के कारण प्रसाद का वयनितिक सम्मान अधिक देत॑ थे । 
जिस रोग की चिक्त्सि के लिए वह काशी आए थ॑ वह त्वचा सवधी राग था। 
हामियोपथिक दवा स उठ लाभ हुआ था । 
काशी विश्वावद्यालय म हमार साथ रहत हुए निराला बहुत शीघ्न हमारे नव 
साहित्यिक मिन्रा स परिचित और घनिष्ठ हा गए थे। डा० रामअवध द्विवेदी, 
सुघाशु साहनलान द्विवेदी तथा अय प्राय एक दजन तरुण और उदीयमान साहि 
त्पिका के कमरा म॑ जाकर वह कमी ताश खलत और कभी साहित्यिक वातालाप 
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करत । उनके आत्मीय गुणों से प्रभावित हाकर हमारे साथी उह दिन रात घेरे 
रहते । निराला साहित्यिक क्षेत्र मे प्रसिद्ध हो चुके थ | वह अपनी कविताओं को 
जिस ओजप्विता और गतिशील लय म सुनात थ, वह उस समय के श्रोताआ के 
लिए एक अविस्मरणीय वस्तु थी। 
इसी सहज सम्मिलन का परिणाम यह हुआ कि एक दिन मेरे मित्रा न आकर 
प्रस्ताव किया कि विश्वविद्यालय म निराला का भाषण और काव्यपाठ कराया 
जाएं। मैं उन दिनो एम० ए० (अतिम वष) की कक्षा मे था और हिंदी अध्यापको 
का स्नेहभाजन बन चुका था। उन दिना विभाग की हिंदी समिति का मैं कर्ता- 
धर्ता भी था। मैंने विभागाष्यक्ष डा० श्यामसुदरदास से जव इस विषय का प्रस्ताव 
किया तब उाहोन आचाय रामचद्र शुक्ल और अयोध्यासि]ह उपाध्याय से मिलने 
ओर उह राजी करन का सकेत किया । आचाय शुक्ल न नाही तो नही की पर 
कसी अय काय म लगे रहन का उल्लेख किया। हरिऔध' राजी हो गए और 
हम लोगा की सभा उन्ही की अध्यक्षता म प्रारभ हुई। प्रसाद तथा नगर के अय 
साहित्यिक भी आए हुए थे । निराला आरभ मे आधुनिक हिंदी कविता का विकास 
ऋम बतात रह । पूववर्ती कवियो की प्रशसा भी की, परतु ज्यी ही वे नए छायावादी 
काव्य की चर्चा करने लगे, सहसा उत्तेजित हा गए और बोले 'हमारी इस कविता 
का पुरान साहित्यिक और समीक्षत उसी प्रकार नहीं समझ सकते जिस प्रकार 
काई मिडिल कक्षा का विद्यार्थी एम० ए० के पाठ्यक्रम का नहीं समझ सकता ।” 
शायद निराला अपनी कविता के विरुद्ध उठाए गए उन दिनों के साहित्यिक आदो- 
लन से विक्षुब्ध थे आयथा उनका सा सहृदय और शीलवान व्यक्ति ऐसे वाक्य का 
प्रयोग नही कर सकता था। पर जो कुछ होना था हो चुका था। सभा मे एक विचित्र 
दृश्य उपस्थित हो गया । 'हरिओध जी मुथ्भ पर अपार सतह करते थे, सभा छोडकर 
चले गए। आचाय शुक्ल को सूचना मिली तो वह मुझसे खिन्‍न और रष्ट हो गए। 
बाबू साहब (डा० श्यामसुदरदास) इस वियय म अधिक तटस्थ थे, उन्होंने पूरा 
वत्तात सुनन के बाद एक' मद मुस्कान से अपनी प्रतिक्रिया व्यकत की। उस दिन 
के भाषण के वाद काव्यपाठ भी हुआ । नए साहित्यिक विद्यार्थी सक्डा की सख्या 
मे निराला का कवितापा6 सुनकर आह्लादित और विमुग्ध हुएं। तभी से काशी 
विश्वविद्यालय म नए कवियो और साहित्यिको की गांप्ठिया बहुतायत से हाने 
लगी। निराला को जव उस दिन के उनके भाषण से उठने वाली हलचल की सूचना 
दी गइ, तव वह पहले तो जी खांलक्र हस, पर बाद म उहें इस वात वी चिता 
हुई कि कही अध्यापका के क्षोभ और रोप के कारण मेरा अहित न हो जाए। परतु 
वे दिन दो साहियिक पोढियो के बीच इतन सघप के थे कि इस विधय मे लाभ- 
हानि की चिता करना व्यथ ही था । 
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]929 के पश्चात निराला वे जीवन मं सघप की स्थिति अधिक गभीर हान 
लगी । वह बलकत्त; स॑ उत्तरप्रदेश चले आए थ और गाव पर ही रहन लग थ । 
गाव से लेख कविताएं पत्र पत्रिकाओं का भेजा वरत थ परतु उनस मिलन वाला 
द्रव्य इतना कम था कि परिवार था निर्वाह कठिन हो गया था । फिर भी निराला 
उद्याग बरन म किसी प्रकार पिछड़े नहीं । उहनि कविता और साहित्यिक निवधा 
के अतिरिकत कहानिया और उपयास लिखन शुरू बिए। इन क्याइ तिया का वह 
प्राय एकमुश्त वच देत थ और जा बुद्ध पसा मिलता उसी से काम चलात थ । 
सन 30 मे बह गांव सं लखनऊ आ गय और वहा रहकर स्वतंत्र लखन का काय 
करन लगे । इसी समय व सुधा पत्रिका का सपादकीय काय भी थोडा बहुत देखते 
थे। इसी वष उनका प्रथम काव्य सप्रह परिमल गगा पृस्तक्माला लखनऊस 
प्रकाशित हुआ था । इसक' पहले उनकी एक छाटी काव्य पुस्तिका 'अनामिका याम 
से प्रकाशित हुई थी परतु उसमे बुल सात कविताएं थी। परिमल' निराला के 
उस समय तक व' समस्त कान्य का सयहीत रूप था, यद्यपि उसम आरभिक कवि 
ताए तथा कुछ ऐसी भी रचनाए जो प्राप्त नहो सकी थी छोड दी गई थी। 
निराला के काव्य प्रकाशन मे होन वाला मह विलब उस समय के टिंदी प्रशाशन 
जगत की स्थिति पर एक कडी टिपप्णी है परतु बह निराला की उस अदम्य वत्ति 
का भी परिचायक है जो क्सी प्रकाशक के इट गिद मडराना नही जानती थी। 

सन '3]- 32 में निराला पुन एक बार कलकत्ता गए थ । वहा उनके कुछ 

साथिया न रगीला नामक पत्र तिकालन का आयोजन क्या था। कलकत्ता जाते 
समय बह प्रयागमे मेर॑ घर पर ठहरे थे उनकी मानसिक स्थिति काफी गिरी हुई 
थी वास्तव मे वह कलकत्ता जाना नही चाहत थे क्योकि वह जानत थे कि रगीला 
पत्र उनकी आवश्यक्ताओं की पूर्ति नही कर सकेगा । परतु उस समय उनके समक्ष 
एक विवशता भी थी। एक देश यापी महगाई का दोर चल रहा था। बेराजगारी 
बट रही थी। आय के द्वार बद हो रहे थे । ऐसी स्थिति में निरालां का कलकत्ता 
जाना अतिवाय हो गया था। कल्त्त्ता जाकर भी वह वहा अधिक समय नहीं 
ठहर । रगीला' की गतिविधि उ ह़ आकृष्ट नहीं कर सकी इस पतन्न म निराला 
की जा कविताएं छपी थी उनम एक मथर गति है जो कवि के मानसिक अवसाद 
बचा परिचय दंतो है। काई कवि या साहित्यकार चाह जितना सशक्त हो विपरीत 
परिस्थितिया अपना प्रभाव डालती ही हैं। 

इसी सम्नय निराला ने अपनी पुत्री सरोज कय विवाह गाव से क्या था। 

कदाचित यह उतका सबस कमजोर जाथिक वप था। फ्लत इस विवाह म जहा 
एक विवशता का वातावरण “याप्त था वही एक विद्रोहपूण सकल्‍प भी उतना ही 
इढ था | इस विवाह के समय को निराला की मनावत्ति अत्यत दवद्धग्रस्त थी। एक 
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ओर वह अपनी विपनता से बाधित और विवश हो रह थे दूसरी ओर अपन रृढ 
निश्चय से अडिग भी बा हुए थ। उदहान विवाह फ्री सारी व्यवस्था जिन स्फूर्ति 
और समारभ स की थी और व्यक्तिगत रूप से सारे विवाहकाय का जिस नरह 
अकेल सपन्‍न क्या था वह उनके व्यवितत्व के सहान और निप्कप निश्चय का ही 
परिचायव है। विवाह के चार पाच वर्षों के पश्चात पुती का निधन होने के पश्चात 
उहान सरोज स्मति' मामव जो मामिक रचना लिखी थी वह उनक उस समण् के 
(पुल्नीविवाह से जेकर पुनीनिधय तक के) विचारमथम का ही परिणाम है। 

सन '3 32 के पश्चात निराला पुन लखनऊ आकर रह और प्रमुख रूप से 
स्वतन्न लखन का काय करत रहे । उनवी अधिकाश जारभिक कहानिया और उप 
न्यास इह्ी वर्षों म लिखे गए थे। निराला अपने इस क्थालेखन फ्राय को एक 
'भि नही स्‍तर का काय मानने थे, अपनी कायरचना से उ होत कभी इसकी तुलना 
नही की । इन वर्षो म उनकी प्ररिस्थितिया उह यवेष्ठ मामसिक सतोप संतुलन 
और शार्ति देन म असमथ थी। वे कथालेखन का काय प्रमुखत अपनो आधिक 
स्थिति को सुधारन के लिए ही क्या करते थे । 

ज्योही मिराला न अपने लखनऊ प्रवास म थोड़ी बहुत स्थिरता प्राप्त की, 
उनका ध्यान गीतरचना वी आर गया। परिमल की मुक्तछद की रचनाओ के 
पश्चात एकदम सधे हुए ग्रेय गीता का लिखना एक साहित्यिक चमत्कार ही था, 
जो कैवल निराला ही कर सकक्‍त थे | निराला को सामाजिक और साहित्यिक 
विद्रोह पी भावना जमश सममित होती जा रही थी और वह प्रवेण और प्रझ॒रता 
के स्थान पर सौंदय और साम्इझृतिक भावना से परिचालित होने लग्रे थे। यह 
निराला का दूसरा का य प्रस्थान था। पकृत्या भिनन होते हुए भी यह निराला के 
प्रारइभिक काय के समतुल्य साहित्यिक वशिष्टय रखता है | 

इसी समय निराज्ञा न अपन बडे लडके रामकृष्ण का विवाह लखनऊ में क्या 
था। आधिक दृष्टि से यह निराला वे अपेक्षाकृत सप/नता क' दिन थ ) सरोज भौर 
रामहृष्ण के विवाहा के अवसर बहुत कुछ व्यतिरेकी कह जा सकते है । सरोज के 
विवाह के समय निराला एकदम साधनहीन थे। रामक्ृष्ण के विवाह के समय 
उहान न क्वल कयापक्ष के लोगो को बगालस लखनऊ तब अपन व्यय से बुलाया 
था बल्कि वैवाहिक “यय भी बहुत कुछ स्वय ही वहन क्या था । सरोज के विवाह 
के समय निराला की बत्ति अतिशय अस्थिर और विवशतापूण थी। रामक्ृष्ण के 
विवाह के अवसर पर वह अधिक आश्वस्त ओर निश्चित हो चले थे । इन दानो 
पविवाहा मे मिराला ने सामाजिक रीतिया और प्रथाओों का उल्लधन क्या था, 
परतु पहला उल्लघन समाज को एक चुनौती था दूसरा उल्लघत (कयापक्ष को 
आध्िक योगदान करन आदि का) सामाजिक प्रशसा का विषय था। इन दोनां 
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पारिवारिक घटनाआ क॑ समानातर रूप निराला क साहित्यिक व्यक्तित्व म भी *पे 
गए ये । परिसल झा मुक्‍्तकान्य यदि सराज की विवाह स्थिति का अतीक था ता 
'भीतिका' के गीत रामइृष्ण के वैवाहिक परिवश के प्रतिरूप थे ' इतके बीच चार- 
पांच बर्षों का अतर भी है । 
यो ता निराला किसी लबी अवधि तक किसी एक स्थान पर नही रह परतु 
पुत्री क निधन के पश्चात उहोने अपना लखनऊ का क्रिय का मकान छाड दिया 
और व अपने मिना क साथ यंत्र तन रहन लगे । यद्यपि उनके मिश्र उनका भरपूर 
सम्मान करत थ और उनके साथ रहने मे अपना गौरव मानते थे, परतु निराला 
जी स्वय इस स्थिति से मितात प्रस-न नही थे वल्कि समय समय पर एक जदभुत' 
रिक्तता का अनुभव करते थे | अपने आप में लोन होकर अपने से ही वातचीत करत 
की आदत उह इसी समय पडी थी! यो निराला जी पिछते कुछ वर्षों से एकातिक 
हने लगे थे | कई वार मित्री के यहा होने वाली साहित्यिक जमातों मं व कोई 
दिलचस्पी न लेकर अलग ही बढे रहते थे ! पडित श्रीवारायण चतुर्वेदी जी के यहा 
इस प्रकार की बढकें प्राय होती थी और निराला अधिकतर मौन ही बढे रहते थे । 
इही दिना (छत्तीस के पश्चात) उनके काव्य म यग्यात्मकता बढ़ने लगी। उनका 
आरभिक व्यग्य अधिकतर वयक्तिक भूमि पर हुआ करते थे । जिनसे उतकी निजी 
मानसिक व्यथा और अवसाद क* पता लगता था। आगे चलकर उनके “यग्य और 
विनोद सामाजिक भूमिका पर पहुचे परतु सन “36 से (40 तक की कविताओं म 
व्यग्य का स्वरूप वैयक्तिक ही रहा है। क्दाचित इसी निगति की भूमिका पर 
शहान सन 38 मं वह कविता लिखी थी जिसका उद्धरण हमारे एक विद्यार्थी ने 
(निराला क॑ परवर्ती काव्य शीपक प्रुस्तक में दिया है। वुछ पक्तिया इस प्रकार हैं 
विश्व सीमाहीन । 
बाधती जातो मुझे कर कर 
व्यथा से दीन । 
कह रही हो --दु ख की विधि -- 
यह तुम्ह ला दी नई निधि 8 
बिहंग व व पख्ध बदलि-- 
किया जल का मीन । 
मुक्त अम्वर गया अब तो 
जलधि जीवन को । 
सन !36 के पश्चात निराला के व्यक्वित्व म॑ उत्तेजना वी वत्ति बढन लगी थी | 
इसका कारण हिटी भाधा ओर साहित्य के प्रति किए जाने वाले उच्चतर क्षेत्रों के 
आधशेप थे जिह सहन करना किसी भो स्वाभिमानों साहित्यकार के लिए समव न 
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था । पर जिस सीमा तक यह असहनशीलता निराला में दिखाई पडी उसम उनकी 
बयबिनिक प्रतिक्रिया भी कुछ न कुछ अवश्य थी। महात्मा गराधी से उनकी हिंदी 
कविता सबधी बातचीत, पडित नेहरू से हिंदुस्तानी पर विवाद और फजाबाद 
सम्मेलन म पुरुपषोत्तमदास टडन और सपूर्णानद आदि से उनकी वहस, उनके निजी 
आनोश को सूचित करती हैं। जहा एक आर उनकी मनोभावना इस प्रकार तीर 
ही रही थी, बहा दूसरी ओर उनकी कविताओं म॑ वयक्तिक व्यग्य का प्रवंश हो 
रहा था। ये घटनाएं उनकी पुत्री के निधन के तत्काल पश्चात की है । इनसे निराला 
के क्षब्ध होत हुए मनोभावो का अनुमान किया जा सकता है। वह्द उन दिना अपनी 
सहज वन्ति को और अपन गभी र और शालीन स्वभाव को स्थिर नही रख पाए 
थे । पच्चपि यह बडी हद तक स्वाभाविक था परतु निराला के इस बदले हुए मनो- 
भाव का उल्लेख करना जावश्यक है। उनके काव्य पर और उनके साहित्यिक 
लेखन पर भी इसकी प्रतिक्रियाएं बहुत कुछ स्पष्ट है। उनके व्यग्य का य का उल्लेख 
हम ऊपर कर चुके हैं। इही दिना उनकी कुछ अधिक लबी और उदात्त रचनाएं भी 
लिखी गई थी जिनमे “राम की शक्तिपूजा और तुलसीदास प्रमुख है। राम की 
'शक्तिपूजा' मे राम की विजय एक उत्कट साधना के पश्चात उपलब्ध होती है । 
सारी कविता उस साधना का ही आलेख करती है। इसी प्रकार तुलसीदास म 
मुख्य विवरण उन विपरीत परिस्थितिया का है, उस अधेरी सध्या का है -- जिसका 
उच्छेद करते हुए 'तुलसी शशि” का उदय होता है। इस लवी कविता के आरभ में 
भारत के सास्कृतिक सूथ का अस्त होना और अत म तुलसी शशि' का उदय होना 
अआलिबित हुआ है | यदि इन दोनो कविताओ मे व्याप्त विपरीत परिस्थितिया को 
निराला के निजी व्यक्तित्व म व्याप्त विपण्ण चेतना स सयुक्त करके देखा जाए, 
तो यह भात होगा कि कत्रि निराला चतुलिक व्याप्त अवरोधा भ बिजय की 
सभाचना को अतिम आशा के रूप में देखन लगे थे । इसी के साथ जब हम उनके 
गद्यलेखन में भी व्यग्यात्मक क्थानकी और रेखाचित्रो को देखत है और समीक्षा 
की भूमिका पर सुमित्रानदन पत पर धारावाहिक रूप से दोपदशन के निबधां को 
पढत हैं तब यह जाभासित हो जाता है कि 36 से 40 तक निराला की मन स्थिति 
मे काफी परिवतन हो गया था और वह सतूलन की भूमिका से दूर हात जा रह 
थे। 
सन 40 के पश्चात निराला अधिक अतमुख रहने लगे ओर उनकी बातचीत 
में थाडी वहुत अव्यवस्था भो दिखाई दन लगी । मन ही मन कुछ बातचोत करते 
हुए अचानक ठट्टाका मारकर हस पडना अपन को रबीद्रनाथ का परिवारी बताना 
और च॑चिल रूजवेल्ट आदि से हानंवली बातचीत का जिक करना इन्हीं वर्षों की 
विक्ृतिया हैं, जा क्रमश निराला पर हाथी होने लगी थी। 


सन '4-42 म निराला कई महीना तक मेरे साथ रह थ, जव मैं काशी मे 
दुर्गाकुड पर रहा करता था! विश्वविद्यालय म मेरी निय्ुवित हा चुवी थी। इन 
दिना निराला यद्यपि मानसिक दृष्टि से कापी खिल और आत्मलीन हो चुवे' थ, 
परतु व्यावहारिक भूमिका पर उनकी व समस्त विशेषताएं अक्षुण्ण थी जो सन 
24 मे उनस प्रथम भेंट के दिनो म दिखाई पडी थी | एक बार यह जान लेत पर 
कि हम लोग निरामिपभाजी हैं उहाने कभी भी हमारे परिवार की भाजनचया म 
अनिच्छा नही दिखाई और रुचिपूवक हमारे घर का भाजन करत रह । महीन 
द्रह दिन मे जब जार रूचि परिवतन के लिए आमिप की आवश्यकता पडती वह 
अपन कसी अगय मितर के' यहा चले जात थ और वहा स भोजन करवा लौट आत 
ये। उस समय तक मेरा बडा लडका स्वस्तिकुमार पाच वप वा हो चुका था। वह 
उस बहुत स्नह्‌ करत और विनोद म उसका नाम सुस्तकुमार कहा करत थ। मुझ 
से भी दाहान एकक्‍्आब वार स्वस्ति जौर सुस्त! के उच्चारण साम्य पर 
बिनादात्मक चर्चा की थी । 
कुछ दिन पश्चात निराला काशी मरामघाट पर स्थित राष्टभाषा विद्यालय 
चले गए बयाकि विद्यालय क अध्यापक महादय न बहुत अधिक आग्रह किया था। 
यद्यव स्‍्नहवश निराला कुछ भो करन का तयार हा जात थे पर जागे चलकर 
हा उस स्नहे का महंगा फल मिला करता धा। लोग उनस तरह तरह के 
आकाशित अनाकाशित काय करा लिया करत थ और यह सब र्नह के ब्याज से 
ही हआ करता था । काशी स कुछ समय वाद व प्रयाग चल गए थ और महादवी 
यमा के साहित्यकार ससद भवन म रहन लगे थे । यह भवन घह महादवी के नाम 
सततो प्रिय था परतु वहा छह बई प्रकार की असुविधाए भी रहा करती थी। 
प्रयाग में इ>हत हुए उहान कई स्थान बदले थ। उनका अधिक सपक वाचस्पति 
पाठव' और पट्ित श्रीनारायण चतुर्वेदी मे रहा करता था + वांचस्पति पाठक उनवी 
अथो क प्रदाशक थे और चतुर्वेटी जी उह इंडियन प्रेस के मारफत अनुवाद आदि 
का काय लिलाया करत थ । निराला की इन दिना की मनोवत्ति का परिचय उनकी 
कुबुरमुत्ता खजाहरा और स्फदिक् शिला जेसी रचनाजाम मिलता है। 
+कुकुरमुत्ता म ग्रुलाए और कुबु रम्तता सपन और असप-न दोना वर्गों पर यग्य 
है । उनकी दब्टि म पूरा सामाजिक जीवन ही हास्यास्पद हाता जा रहा था। यह 
निराला क व्यक्तित्व की ही विश्पता थी कि इम चतुदिक व्याप्त अमस्‍्कारिता 
कया खुली आख दखकर वह उसका उपहास कर सकते थ | दूसरा काई सामाय 
बबि या लेखक ऐसी स्थिति म जपने द्रष्टा रूप की रक्षा नहीं कर सकता था। 
खजाहरा ग्रामीण समाज की वुरूपता और कुयवस्था का एक प्रतीकचित्र है। 
ग्रामीण नाधिका का उपहास करने में यद्यपि निराला अशव श्रौचित्य की सीसा 
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पार कर गए है पर उस प्रतीकचित्र वो रूप म देखन पर ग्रामीण जीवन के प्रति 
उनकी यथाथ इप्टि का प्रत्यय मिलता है। स्फटिक शिला' म आदि से अत तक 
व्यग्य का प्राधाय है। चित्रकूट की पूरी यात्रा पिछड़ी हुई सामाजिक स्थितियां 
का प्रतिरूप है । 

प्रयाग से वापस आकार निराला कुछ दिना तक पुन उनाव में रहे थे। 
चौधरी साहब और सुमित्रा सिहा उह आदरपूवक रखत थे, इसलिए निराला 
बहा लबे समय तक रहन म भी ऊबते नही थे | परतु इस बीच उनकी मानसिक 
स्थिति काफी गिर गई थी और उहें सदह हान लगा था कि उनके चारो ओर 
किसी प्रकार का पहरा लगा हुआ है । इन वर्षो म॒ राज शब्द का प्रयाग निराला 
विशेष अथ म किया करत थे। बह वहत थे कि लोग उहूँ राज नहीं दत । उनका 
अथ यह होता था कि लोग उनस सहज भाव से बात नहीं करत | दिला म कुछ 
रखकर कहत कुछ और हैं। इस प्रकार की मनोवत्ति काफी गहरी हो गई थी और 
बदले म निराला निर्तर सशक रहन लगे थ | वह अपन मन म ही बहुत कुछ कटा 
करत थ और रह रहकर अपन आप ही हसा करत थ । 

जहा तक काध्यरचना वा प्रपन है तिराला इन वर्षों म (सन 45 व आस 
पास) वयक्तिक ब्यग्य और अमहिष्णुता बा स्तर स निकल चुबं थे और जय व 

राम की शक्तिपूजा' आदि की उदात्त भूमिका को छोडकर सहज हास्य और 

विनोद के भावस्तर पर आ गए थ । उनके नय पत्ते काव्यमग्रह म इस सरल हास्य 
और विनोद का पूरा निदापन मिल जाता है। निराला के हास्य का विषय समाज 
थी कृत्रिपत्ताए, छिछलापन, और मिथ्या आचार था। निराला की इन रचनाआ 
म सहजता का आगमन, एक नया उमेप ही कहा जाएगा जो एक आर उनके 
वैयक्तिय' व्यग्य स और दूसरी आर उनके आलकारिवा औदात्य स श्रष्ठतर श्रेणी 
का भाव विप्यास है। इही वर्षों म उनकी भाषा बदल चली और वह वालचाल के 
ठठ प्रयोगा को क्पनान लगे। एक तो हास्य विनोद म या भी गरि८5 भाषा काम 
नही देती, पर अय प्रकार की रचनाना मं भी सरल और सहज भाषा वा एक 
नवीन अध्याय निराला की काव्य रचताआ मे आरभ हुआ था। 

अपनी अस्वस्थता ओर मानसिक विशेष के दिना म॑ निराला न कुछ अपूब 
ओर आश्चयजनक वाव्यप्रयाग भी किए थे ! इनम स एक प्रयोग उनयी उदू शली 
बी गजला का है। यां तो निराला का सपक उनू बविया बौर लेखका स बहुत 
पुराना था, परतु पिछते वर्षों म वह जाश मलीहाबादी और फिराक से साहि मय 
मशविरा क्या करत थ। उनके कुछ उत कवि मित्र सपनऊम भी थे। अपन 
परवर्ती काव्य म सस्ट्त का प्राचुय छोड़कर उटहान जा आमान भाषा अपनाइ, 
उसम थाड्टा बहुत असर उदू कविता के साहचय झा भी रहा है। 'कुव्रमत्ता का 


42. कवि निराला 


पहला सस्करण प्रकाशित हांन वे! पश्चात उद्घान अपन उठदा मित्रा से इस्लाह 
लकर बहुत कुछ रद्दोबदल क्या था। इस बविता वी पहली और दूत्तरी आवत्तिया 
को दखने पर उटू को रचनाशली के नए प्रभाव दिखाई दत है। उनक बला 
कायसग्रह मे तो उदू अपन परिनिष्ठित रूप म आतीत हुई है। इन कविताओं का 
देखन पर निराला की उस उत्तामनक प्रतिभा का वरिचय मिलता है, जो भदीन 
शलिया और नए मार्गों का अनुसरण करन मे हिंचकती नहीं थी। तिशला का 
यह उदूकाव्य स्वतश्न अध्ययन की वस्तु बन गया है। यह काव्यरचनां उहान 
अपनी पूण अनाविन मनोदशा मे नही की है। इन क्विताआ म उ हैं एक दुहरे 
प्रयास बी आवश्यकता पडी है। एक तो नई भापा और नई काव्य शली के सजन 
का प्रयास और दूसरे मानसिक दोबल्य से ऊपर उठन का प्रयास । इस दोहरे सघप 
मय कविताए यत्र-तन बेडौल भी हा गई हैं, परतु अधिकतर रचनाआ म एक वें 
कवि का सधा हुआ हाथ दिखाई पडता है। 
सन 47 के जनवरी मास म निराला के इक्यावनर्वें जमदिवस पर हम लोगा 
ने उनकी स्वणजयती मनाने का आयोजन किया था। यद्यपि यह शका हमारे मन 
मे बनी हुई थी कि निराला इस अवसर पर काई सतुलित भाषण दे सकेंगे या 
नहीं--कही बहुक ता नहीं जाएंगे, पर जयती के! अवसर पर काशी म एकत्र हुए 
अपने पचासों साहित्यिक मित्रों को दखकर उनका मन उत्फुल्ल ही गया । उहान 
स्वामी विवकानद की जसी पोशाक बनवाई ओर उसे पहनकर बहुत प्रसत हुए । 
दिन म आधाय नरेद्रदेव का उत्घाटन भाषण होन के पश्चात जब निराला के 
सबंध मे आय अनक भाषण हो चुके! और उतसे कुछ कहने का निवेदन किया गया 
तब आश्भ म व उचित रूप से इतशता वापन बरत रहे। सहसा उनकी अति- 
कल्पना जागत हुई और वह मह चर्चा करने लगे कि उह महारानी विक्टोरिया 
ने अपना क्रास किस प्रकार दिया था। परतु हम लोगा ने उहेँ तुरत ही सभाला 
और उनस दो एक कविताए सुनाने का आग्रह क्या | निराला मान गए और कुछ 
कविताएं सुनाकर समारोह का सफलतापूर्वक समापन किया। रात्रि को कवि 
सम्मेलन म व और भी अधिक सुम्थिर थे | दिवकर बच्चन जानकीवल्लभ और 
सुमन जसे कवियां की प्रशसा करत हुए उहोन कहा कि अब मेरी आवाज मेरा 
साथ नही दंती । अब मैं अपना यह रिक्‍्य नर पीढ़ी के युवक कवियों पर छोडकर 
प्रमन हु । दूसरे दिन काशी विश्वविद्यालय म अध्यापका और विद्याथिया की 
सभा म उहान बहुत सतुलित भाषण दिया और अपन हाथ से नई पीढी के दस 
बारह क्विया को सौ और दो सो रुपए का उपहार देकर हप का अनुभव 
क्या। 
निराला स्वण जयती के पश्चात प्राय दो वर्षों तक उनका स्वास्थ्य बहुत 
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कुछ ठोक रहा । यद्यपि वे वयक्तिक वर्तालाप मे कभी कभी असबद्ध बातें कहन लगते 
थे, परतु उसकी स्मतिशक्ति अव्याहृत थी और वे छोटी से छोटी घटनाओ का 
बडा ही सटीक उल्लेख किया करते थे । हिंदी काव्य के लिए बडें सौभाग्य की बात 
थी कि निराला इन वँयक्तिक व्यतिरेको के रहते हुए भी काव्य रचना के समय एक- 
दम अस्खलित रहा करत थे। सन “50 से आरभ होने वाले उनके गीतो में एक 
प्रशात और भावनामयी दम्टि का सचार हो गया था | उनके व्यक्तिगत आनोश 
और दुर्श्चिताएं दूर हो गई थी। उन्हाव कुछ क्विताओ म देश के! विशिष्ट जना 
ओर हिंदी के कुछ वरिष्ठ कविया के प्रति अपनी सम्मान भावना व्यक्त की थी । 
ऐतिहाप्तिक भूमिका पर महात्मा बुद्ध ओर विक्रम ट्विसहस्लाब्दि पर बडी ही 
भावपूण और बहुज्ञता की परिचायक रचनाएं प्रस्तुत की थी। रामकंप्ण परमहस 
तथा उनके आश्रम से सबधित कुछ रचनाएं भी उहाने इन वर्षो म॒ लिखी थी। 
परतु वे बडी ओर लबी कविताए सख्या म॑ अधिक नही है । सन “50 से लेकर अत 
समय तक निराला विनय और आत्मनिवेदन के गीत ही लिखते रहे थे । 
निराला के काव्य में तथा गद्यसाहित्य म भी प्रकृति के प्रति घनिष्ठ आत्मी 
यता निरतर उदभासित होती रही है। उहोने ऋतु सवधी कविताए सन /6 से 
लेकर '6] तक बराबर लिखी । आरभ म वह श्राइतिक सौंदय को मानवीय रूप 
कात्मकता देकर अकित करते थे । इन आरभिक कविताआ म आनद, उल्लास 
और सोंदय का वातावरण व्याप्त है। इन कविताओ से यह व्यजित होता है कि 
मानवीय सयोग और वियाग के' भावो से वह पूणत प्रभावित थे। उनका प्राकृतिक 
श् गार वर्णन मानवीय श्यू गार से मिलकर एक हो गया था। 'बादलराग और 
“जागो फिर एक बार' कविताओ म प्रकृृति का प्रयोग मानव जीवन की प्रेरणा- 
दायक सत्ता के रूप म हुआ है। यह भी प्रकृति के प्रति गभीर आस्था और आाक- 
पण का द्योतक है। परवर्ती कविताआ म भी मानवीय वणना के साथ पभ्रक्कति का 
योग अभिन्‍न रूप से बना हुआ है। राम की शक्तिपूजा' म॑ प्रकृति की पृष्ठभूमि 
सवत्र भास्वर है | अपन परवर्तो काव्य मे जब तिराला मानव समाज और उसकी 
विकृतिया से हृताश हो गए थे, तब उहोंने प्रकृत्ति ओर ऋतुवणनो म॑ मानव का 
सपक छोड दिया है। वह इन वर्षों मे वस्तुमुखी प्रकृतिवणन के अभ्यासी हो गए 
थे। ऐसा ज्ञात होता है कि प्रकृति निराला के काव्य का ही नही उनके वयक्तिक 
जीवन को भी अवलब और आश्वासन देती रही है। प्रकृतिसौंदय के प्रति निराला 
का आकृपषण सुना सुनाया या पढ़ा-पढाया नहीं था, वह उससे गहरे आत्मीय 
सबधो में बे हुए थे। अनेक बार निराला के साथ घूमत हुए मैंन उह सहसा 
रुककर किसी पुष्प उदिभज या वनस्पति को दर तक उल्लासपूवक देखत हुए पाया 
है। वह न वेवल पुप्पो का हार पहनना पसद करते थं, न केवल उनके प्राण से 
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आध्याधित हात थ पुष्पा के रूपा रगा से भी उठ आपप प्रम था। अनक पृष्पा और 
वनम्पतिया वी उनती पहचान इतनी सहज थी वि हंस कर आशयय रासा था । 
उनत अतिम वर्षों मे त्रितय आर आत्मनिवा ग गीत के साथ प्रगृति सौलय 
सवधी गीता वी संस्था बहून ठुछ समतुल्य है। 
सन 50 से 60 तक या जीवतकाल निराता ये सपंध में आय विय*निया 
और अतिरजनाआ स॑ आच्छान है । इप वर्षों में वह प्राय प्रयाग में ही रह थे । 
क्मलाशवार उनके गहपति थ, जा निरासा की सपूण दस्भाल विया परत थे । वहा 
रहवर ही निराला न अचना' आराधगा और गीतगुझ् बगय पाया 
निमाण किया था | इसद अतिरिवत उान चाटी थी पक्ड! और वाल कारनामा 
शीपक दा उपयास भी लिपन का उपत्रम किया था परतु उ'ह वह पूरा नही बर 
सके | जा अश लिखे गए हैं उनम निराला की किसी समग्र गति का लियने की 
असमयता स्पष्ट हां जाती है। यह भी उनव मानसिक गतिराघ या लक्षण और 
प्रमाण है। इन वर्षी मे लवी काव्यह्ृतिया भी उल्ान लिया अतरंग भावना व 
तत्वालीन उमप को निराला छाटे छाटे गीता महीयाघ सत्र है। उनम दोध 
रचना के लिए अपक्षित एकाग्रता और समाहार वी विशेषताएं क्षीण हा चनी 
थी। उन गीत भी अलझ तिया जोर कल्पना की याजनाआ से बहुत कुछ विरहिल 
द्वो चले थे। इन गीता को आध्यात्मिक इस विशप अथ म कहां जा सकता है कि 
इनम निराला शांत और करण रस की उस भावभूमि पर आ गए थ जो 
कवित्व की अपशा समपण वी दृत्तियां स अधिक परिचालित थी। महादवा वमा 
क गीत भी कुछ क्षेत्री म आध्यात्मिक और रहस्यवाती कह जात हैं। पर निराला 
के अचना' जाराधना' आदि के गीता स उनवी तुलना करन पर निराला क 
गीत अधिक गहर आत्मसमपण क॑ प्रतिनिधि हैं। निराला के अतिम ब्षों कब गौत 
सत्तकाब्य की श्रणी मं परिगणित हां सकते है जब कि महादवी कः प्रगीता को यह 
श्रेणी सिद्ध नही होती। महादेवी की कामालशृतिया और कल्पना की सज्जा 
उनक प्रगीतो को साहित्यिक सोंदय से सवद्ध रखती है परतु निराला यहा एक 
श्रेणी आग पहुच गए हैं। एसा प्रतीत होता है कि कल्पना सोंटय से भी उच्चतर 
कोइ सौदय है जा निराला क गीता म॑ व्याप्त है। आधुनिक पश्चिमी विवचका न 
कल्पना के बशिष्ट्य सं बढकर साहित्य के लिए समपण या साक्षात्कार का वह्षि 
प्टय स्वीकार किया है। निराला के अतिम वर्षों क प्राय 300 गीता मं समपण 
की यह स्थिति देखी जाती है । 
कितु प्रतीोकवादी कविया का वयक्तिक साक्षात्कार न होकर निराला का यह 
वदातिक साक्षात्कार ही कहा जाएगा । वेयक्तिक साक्षात्कार म कवि केवल एसी 
सत्ता स सपक्‍त रहता है जिसका वशिष्टय उसक नीजी जीवन से है। उसकी सारी 
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अनुभूतिया व्यक्तिपरक हांती है । निराला के इन गीता म एक सावभोम सत्ता के 
प्रति समपण और निबंदन की भावना सीनहित है। इस सत्ता क प्रति आत्म 
निवेदन करत हुए निराला मानो समस्त मानवां की ओर स निवदन कर रह हा । 
तभी उनक अनक गीतो में परम सत्ता स समस्त विश्व क प्रति कठुणा प्रदर्शित 
करने की प्राथना की गई है। जगह जगह निराला ससार के विकारों क॑ माचन के 
लिए शक्तिमान सत्ता का आवाहन करत हैं। समपण के इस स्वरूप को समये 
बिना निराला के इस समपण काव्य का आशय नही जाना जा सकता । 
एक ओर निराला का यह अनाविल काव्य है और दूसरी ओर व किवदतिपा 
है जा उनको अनक अदभुत रूपा म व्याय्यायित करती है। वास्तव म इन वर्षो मं 
निराला का काव्य और उनका व्यक्तित्व एक अनवरत सघप का प्रतिनिधि है । 
व्यक्तिगत रूप से निराला नाता ब्याधिया - शारीरिक जौर मानसिक रुग्णताआ 
से भ्रस्त रहत थ, और दूसरी ओर वह्‌ इन व्याधिया का तिरस्कार कर कतिपय 
निमल क्षणों क अनुसधान म तत्पर रहे हैं! उनका इन वर्षो का जीवन यदि एक 
ऐसा जाकार है जिसम धूल मिठटी और क्कड पत्थर, चारा आर विकीण है तो 
उनका काव्य उस माणिक या हीरक के समान है जो उस आकर स निःसृत हुआ 
है । निराला के जत्तिम वर्षों की द्वत स्थिति बहुत स लाग नही समझ पात । वे उह 
चौबीस घट बारह महीन, और दस वर्षों का सपूण सत मानत है उनके वाक्‍्यों 
का प्रतीकाय दूढत है और उनक विक्षप का छद्यवेश बताते हैं। वे निराला के इन 
बर्षों के नानाविध सतुलित और असतुलित कार्यों को एक अपूव महिमा से मडित 
करके दखना चाहत है । 
मेरा अपना अनुभव यह है कि निराला अपन अतिम वर्षों म अपना मानसिक 
सतुलन खो चुके थे। उनके पृवसस्कार इढमूल थे, इसलिए उनकी वृत्तिया म 
शील सौजय और उदारता वनी हुई थी । वह अतिथिया का स्वागत अब भी सपुण 
हादिकता से करत थ। साहित्यिका का उचित समादर उनकी साहित्यिक साधना 
का अनिवाय प्रतिफल था ! परतु इन सस्कारी प्रवत्तिया के विरुद्ध उनकी वे 
प्रवत्तिया थी जिन पर वे शासन करन मे असमथ थे। खेद है कि इही अतिवादी 
प्रवत्तियो का विचापन करन मे कुछ लोग निराला की महत्त्व वद्धि मानत हैं। ऐसे 
लागा का निराला का नादान दोस्त मानना ही उचित होगा । परतु निराला के 
दाना दुश्मनो की सख्या भी कुछ कम नही रही जा इन नादान दोस्तो को बार 
बार प्रामाणिक बताकर अपना मतलब साधत थे । निराला के विवश और व्याधि 
ग्रस्त क्षणो को लेकर कुछ लाग उह अपदस्थ करन ओर उनकी खिल्‍्ली उडान 
का दुष्कम भी करते रहे हैं। ऐस लोगो का विराला के उन तथाकयित “भकता के 
अचितित वक्‍तव्यो सं सहायता मिलती रही है । इस प्रकार एक ओर निरात्रा को 
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उनकी मानसिक विप नावस्था मे अवतारी पुस्ष घोषित करन वाले लोग रह हैं 
और दूसरी ओर उतकी उसी विपनावस्था में किए गए कार्यों पर कपट प्रह्मर 
करन वाले चतुर लांग भी कायरत रह है। 
निराला के अतिम कुछ दिना की जीवनकथा अत्यत कारुणिक है । वे कुछ दिना 
के' लिए अपक्षाकृत स्वस्थ हो गए थ । लोगां ने समझा अब सब ठीक है। वह बहुत 
कुछ निश्चित हो गए और निराला जी फिर मनमानी करन लगे। बीमारी की 
जपक्षा स्वास्थ्यलाभ के दिनां में अधिक निगरानी की आवश्यकता पड़ती है, पर 
लोग इस आवश्यक नियम को भी भूल गए । फल वही हुआ जो होना था। भोजन 
सबधी अतिचार से तिराला पुन रोगग्रस्त हुए। डाक्टरा न आपरेशन वी सलाह 
दी। निराला राजी नही थ | उहोन आपरेशन के विरोध म शायद यह कहां कि 
मह परिश्रम की पद्धति है जथवा इसी प्रकार का कोई अय तक दिया। लोगी से 
समझा निराला यहा भी भारतीय सस्क्ृति की रक्षा कर रहे हैँ। सभावित रोग 
मुक्ति की अपेक्षा उहोन भारतीय सस्कृति की रक्षा सवधी निराला की तथाकथित 
इच्छा का अधिक महत्व दिया । समय बीतता जा रहा था । आवश्यक निणय लेने 
मे लोग असमथ रहे । ऐसी ही परिस्थिति म निराला का शरी रात हुआ । ऊपर के 
वक्तव्य वी संपूर्ण प्रामाणिकता का आग्रह मैं नही करता | मैं उस स्थान पर उन 
दिनो नही था पत्रा मं छप बक्‍त-यो का आधार लेकर ही मरी यह धारणा बनी 
है। सभव है इसम विवरण की गलतिया हां परतु जो बात मैं यहा कहना चाहता 
हू वह यह है कि निराला के अतिम दिनो की चिकित्सा और अच्छे ढग स वी जा 
सकती थी । सन 47 के पश्चात जब राष्टीय सरकार इस देश में कायम हुई, 
सब वह निराला क॑ स्वास्थ्य पर अधिक तत्परता से ध्यान दे सकती थी। मानसिक 
विक्षेप के आरभिक लक्षण देखकर ही उह विशेष चिकित्सा दी जा सकती थी। 
'विदश भी भेजा जा सकता था। उट कसी सामाय नागरिक के घर म न रख 
कर -> चाहे वह क्तिना ही श्रद्धालु कया न हो--झह सरकारी नस्पताल म॑ 
विशिष्ट रोगी क रूप मे रखा जा सकता था । उह उतकी इच्छा पर न छोडकर 
नियमपूवक उनकी शुश्रूपा की जा सकती थी | उनकी आथिक और पारिवारिक 
चिताआ को दूर करन के उपाय भी किए जा सकते थ। निराला भारतीय राष्ट्र 
को एक अनुपम विभूति थ। राष्ट्र न उनके पति अपने कतव्य का पालन नहीं 
क्या यह ता कहना ही पडेगा। 
निराला एक असाधारण और महान पुरुष थे। एक सामाय परिवार मे 
उत्पन्न होकर उहान काव्य और साहित्य की जो साधना को तथा जो उत्कप प्राप्त 
किया वह इस युग की एक महान घटना है। निराला कः व्यक्तित्व की कतिपय 
विशेषताए कमी भी दर काल म महत्वपू््ण मानी जाती पर भारतीय परिस्थितिया 


पर 
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मे व और भी अविस्मरणीय हो गई है। एक एस युग म उत्पन हाकर जो बाह्य 
शिप्टाचार और दिखावटी व्यवहार का सब कुछ मानता था उहान विशिष्टता के 
नए प्रतिमान उत्पान किए । उनके चरित्र की सबस बडी विशेषता शिप्टाचार के 
कत्रिम स्वरूप का खड्त कर सत्याचार वी प्रतिष्ठा करन म थी । जा लाग जम 
स बड़े होकर आत है, वे बडप्पन की रक्षा म ही सारी शत लगा देते ह और इस 
प्रकार एक मीश्यिक्रिडी का ही निमाण करते है। निराला म इस प्रकार वी 
काई मीडियाकिटी नही थी । हिंदी साहित्य के उस युग म निशला काजा उत्तट 
विराध हु जा उसका मुख्य कारण उनकी स्पष्टभाषिता ओर निर्भीकता थी। उनके 
इन गुणा न जहा अनक लोगा म उनके प्रति श्रातियों आर विशाधा को जम दिया 
बहा हिंदी क नए युग के लिए व्यक्तित्व के एक नए क्षितिज का उमीलन भी 
किया। निराला न क्वितन नवयुवका साहित्यिका और कविया को अपन खले हुए 
व्यवितत्व स प्रभागित किया इसकी गणवा नहीं वी जा सकती । इतना तो निश्चय 
है कि दो प्रकार वी चारित्रिक जौर व्यवहारमूलक भिवताआ के बीच निराला 
न एप ऐस व्यक्तित्व की झलर दिखाइ जा वतमान युग मे अभूतपूव ही कही 
जाएगी । 
इस खुले व्यक्तित्व के सभी सभावित सकट निराला को उठान पड़े परतु 
उनकः हटय की निमलता ओर द्वेपहीनता जतत लागो की दीड मे आई। निराला 
क व्यजितत्व के प्रति हिंदी ससाार म निरतर सम्मान बढता गया है और अतिम 
दिना म वह एक महापुरुष क रूप म स्व्रीकर किए गए थ । इसी स्वीकति के मूल 
म निराला क व्यक्तित्व की वे विशेषताए हें जि ह हम सरलता, उदारता और 
निर्मीक्‍्ता जादि शब्दा स अभिहित करत है। सत्य का छिपा रखन क॑ जा अनक 
कौशजन समाज म प्रचलित है वेयक्तिक उनति और सासारिव स्वाथसाधन के 
लिए जा आवश्यक समझे जाने हैं, निराला उनस अपरिचित य। उनकी आखा मे 
एक तरलना धी। उनके आंठा मे मुस्कान का छिपान की शवित नहीं थी। किसी 
भी उनिमता के परद का उनकी हसी की धार चाक चाक कर दन मे समथ थी। 
निराला इस अथ भ भी एक विशिष्ट पुस्प थ कि उतम साहित्यिका क प्रति 

एक जपार स्नह और सदभावना थी। अपने मित्रों के प्रति उनका सतह और 
सौजय ता प्रय्यात था ही जपरिचित साहित्यिका के लिए भो उनका हृदय सरैंव 
खुला रहता था। किसी की कांट रचना पढी, कोई विज्ञपता टखी, उनके मनम 
बठ जाती थी । उनकी स्मतिशक्ति साहित्यिक रचनाओ को ग्रहण करन में अप्रतिम 
थी। रवांद्रनाथ के काव्य का उहान समग्र अध्ययन क्या था। उनकी सहस्रा 
कविताएं उह कठाग्र यी, परतु जय कवियों की रचनाए भी हे बडी मात्रा म 
याद रखती थी । गुणग्राहक्ता तिराला म बड़े विशाल पमान म प्रतिष्ठित थी । 
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उनका मानस एक एस इवेतपत्र की भाति था जिसम अशेष साहित्यिक क्तिया का 
सौदय प्रतिच्छादित हांता रहता था। 
कृष्णा और सहानुभूति ब' भाव निराला म॑ सहजात थे । वह स्वय ऐस परि- 
बार से आाए थयो क्रमश विपन होता जा रहा था | एव एमी महान दुधटना 
का उहें सामना वरना पडा था जिसम उनव परिवार के अधिकाश व्यक्ति और 
उनकी प्रियत्मा पत्नी दखत ही देखत चल बसे थ। महसा एक भरा पूरा पर्रिवार 
छिन भिन हा गया था। दही घटनाओ न निराला वे व्यवितत्व मं अपार स्व 
दना भर दी थी ! सवेदना का यह विस्तार थोडे से व्यक्तिया और परिचिता तबा 
सीमित नही था पर समस्त भारतीय समाज और उसकी हीन॑ स्थितिया तवः पह्चा 
हुआ था। निराला न कई बर्षों तक किसानो का पक्ष लेकर जा राजनीतिक काय 
किया और अपनी कविताओ' में पत्थर तोडनवाली श्रमजीबिनी स लेकर 'दुरित दूर 
करो वाथ नर को नरक कास से तारा तक जो विस्तृत मानवीय सबेदना व्यक्त 
की वहू निराला बी विशाल सहानुभूति की साक्षी है। उनके काव्य और उतव 
व्यक्तित्व म करणा का तत्व बहुब्याप्त है। उनकी व्यग्थरचताआ - 'कुल्लीभाट” 
और “विल्तैसुर बकरिहा'---म यद्यपि चरिनरेखाए हास्यास्पद बनाई गई हैं परतु 
उनके मूल में कहणा का एक अतरपट आदि से अत तक फ्ला हुआ है । 
कुछ लोग निराला को अव्यावह्रिक भर उ5छ खला भी समझत रह है 
परतु मेरी थष्ट मं यह एक बडी नासमझी का परिणाम है। उठ्दोने एक बडे परि 
वार का भार सभाला था जीवनभर उसके भरण पोषण की व्यवस्था करत रहे 
थे। प्रतिमास क्सिको कितना देना है इसकी घारणा यूनवे मन में बनी रहती 
थी । जब वह स्वस्थ और सक्रिय थ तव बाजार से सामान लाना गहस्थी का 
हिस्ताब रखना, वह अच्छी तरह किया करत थे। आगे चलकर जब नह अस्वस्थ 
रहने लगे तब भी अपन प्ररिवारवालों का ध्याने उह़ें बना रहता था। यदि उनमे 
क्सी प्रकार की अव्यावहारिक्ता थी नो उसका कारण उनका उदार स्वभाव था 
उपेक्षा की वत्ति नही। स्वभाव को इस उदारता से उन पर कभी कभी क्ज हो 
जाता था जिसकी वापसी वह शीघ्र ही कर टेते थे। जिससे कज या उधार लेत 
उसक प्रति उदार अवश्य थे। उननी बारे म॑ जो किंवदतिया हैं-- कभी कसी 
फलवाले था चाटवाले को जेव से रुपया निकालकर द॑ देना और पैसे वापस ने 
लेना यह उधार लेन की छ्रतज्ञता मात्र थी । कभी किसी रिक्शेया ताग्रेवाले को 
जेब म पड़े हुए सार पसे दे देना भी इसी प्रकार की उदारता थी। इस उदारता 
की अयावहारिक्ता नही कह सकत। विक्षपावस्था के दिनों मे उन्होंने अपनी 
चादर दुशालाया रजाई किही को द दी और स्वय पुरानी रजाई स काम 
चलाया, यह उनका तोलस्ताय को पद्धति का मानव प्रेस था। वह सार परिवेश 
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का ज्ञान रखत थ ) और फलाफल की जानकारी वे बिना कोई काम नहीं करते 
थे। उन्हें उच्छू बल कहना तो और भी अनभिज्ञता का परिणाम है। निराला 
आमिपभोजी थ और यदाकदा मदिरापन भी करत थे, परतु बह जिन परिवारों 
मे रहत थे उनकी भावना का उत्लघन उन्हान कभी नहीं क्या। वर्षों तक वह 
सामाय भोजनपान से सतुष्ट और प्रसन्‍त रहा बरते थे। उहें कोई लत न थी, 
व्यसन न था। कभी कभी सावजनिक स्थाता पर किसी कविसम्मेलन मं या 
अत्यन्न जब वह उत्तम कोदि की मदिरा की माग करत थे तब उनका मुख्य लक्ष्य 
लांगा का यह जता दना होता था कि छिपे हुए व्यसनों से यह खुला व्यसन फिर भी 
अच्छा है। यहा भी वह इस वात का ध्यान रखत थ कि वह ऐसे ही लोगो के बीच 
उस प्रकार का खानपान करें जो स्वय उन चीजा से परहेज नही करत ॥ आज 
निराला की इन आदता का उल्लेख कर लोग उ हें उच्छ खल ठहरात हैं पर उहे 
क्या यह भी चात है कि निराला सामाजिक और पारिवारिक जीवन मे क्तिन 
शालीन और स्थितिसापेस थे। हिंदी के कितित नए लेखक और कवि इन आदता 
से मुक्त हैं यह भी एक ज्ञातव्य बात होगी । निराला की उच्छ खलता उन लोगो 
के लिए एक प्रतिवाद थी जो उतके गुणा को न दखकर वेवल उनकी दुबलताओ को 
देखना चाहत थे । 
जहा तक मेरी जानकारी है निराला म दो एक दुबलताए भी थी। वह कई 
बार लबी आत्मचर्चा वरन लगतें थ । अपनी कविताओं की विशेषताएं बताने 
मे वे कई वार घटा सगा देत थे। यह प्रवत्ति उनम आरभ में नही थी प्रौढ होने 
पर आई थी। उन्हें ऐसा भारसित होता था कि उनकी रचना तभी समझी जा 
सकेगी जब वह स्वय उसे सपूण विवरण के साथ समझाएगे । यह निराला की ऐसी 
दुबलता थी जो परिस्थितिजय कही जा सकती है। इसे उनका मालिक दुगुण 
नहीं कहा जा सकता । एक और भी दुबलता उनमें यदा कदा देखी जाती थी। उनमें 
थोडा सा आत्महीनता का भाव भी विद्यमान था। अपने से अधिक सपन्‍न, सुदर 
ओर सुवण व्यक्तियों को देखकर वह कभी कभी उत्तेजित हो जाते थे। इस 
हीनताभाव की क्षतिपूर्ति वह अनेक उपायो से किया करते थे । कदाचित यह उनकी 
ऐसी वृत्ति थी जो उनके सामाय और अपक्षाकृत साधनहीन परिवार में उत्तन 
हांन की प्रतिक्रिया में निमित हुई थी । अपन स्वस्थ वर्षों में तो वह इस प्रतिक्रिया 
की विनापित नही हाने देते थ, पर आगे चल कर जब उनमे अस्वास्थ्यकर विक्षेप 
आया तब उरकी यह वत्ति श्रकाश मे आई। ससार के विशिष्ट पुरुषा से अपना 
निकटतम सबंध बताना इसी हीनताभाव की एक अनियत्रित्त प्रतिक्रिया कही जा 
सकती है। कहा जा सकता है कि निराला के असाधारण और उदात्त व्यक्तित्व म 
य ही दो एक वत्तिया अपना सतुलन नही प्राप्त कर सकी थी। परतु इन वत्तिया 
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से दूसरों का अपकार नही होता था, इसलिए उहे चारित्रिक दोष कहना अनुवित 
होगा | यह एसी असंगतिया थी जिन पर निराला अधिकार नहीं कर पाए थे । 
उनके' मानसिक विक्षेप के मूल में इन वत्तियों का क्तिना स्थान था, यह कहना 
कठिन है। 
निराला के असाधारण न्यक्तित्व म उनकी ये छोटी मोटी दुबलताएं भी चम 

त्कार की ही सप्टि करती थी और चद्रमा की क्षीण काली रेखा वी भाति अनक 
बार आक्पक भी प्रतीत होती थी । यह भी स्मरण रखना होगा कि सिराला का 
समस्त जीवन सधर्षो मे बीता था एक | प्रकार से उहान शू यसे आरभ कर जीवन 
के सारे सोपान पार किए थे और एसी ऊचाइया का आरोहण क्या था जा आश्चय 
जनक है। निराला का जीवतदर्शन यद्यपि रामकृष्ण आश्रम की छाया में निर्मित 
और विकसित हुआ था परतु आश्रम जीवम की अपयाप्तता को भी उहान खुले 
तौर पर “यक्‍त क्या है । यद्यपि उनकी तारुण्य काल की काव्यचेतना पर रवीद्रनाथ 
का प्रभाव देखा जाता है परत इसम सदेह नही कि उहोन अपने स्वतत का ये 
व्यक्तित्व का निर्माण क्या जिसम रवीद्रताथ का यह प्रभाव वाप्प बनकर उड 
गया है। श्र गार की त्रलता और स्वच्छता प्राथनाभाव की गहनता, औदात्य की 
प्रखरता और सहज करुणा वी ममस्पशिता म निराला अपने उदाहरण आप ही 
हैं। अपनी प्रियतमा पत्नी की स्मति म उहाने प्रेमतत्व को सपूण आध्यात्मिक 
ऊचाइ प्रदान की है। अपनी पुत्री बे' अभाव मं उाहाने सामाजिक जीवन के सपूर्ण 
वपम्या को रूपायित किया है। निराला सवप्रथम एक मानव है, ग्रुगीन परि 
सीमाआ स ऊपर उठे हुए मानव । इसके पश्चात व एक उत्कृष्ट और महान्र कवि हैं । 
उनकी मानवता ही उनक का य को प्राणशक्ति है। उनके जसे व्यक्ति से साक्षा- 
त्कार होना ओर घनिध्ठ सपक मे आना - उनके स्‍्नह सौजय और आत्मीयता 
का अधिकारी होना कसी क' भी लिए सौभाग्य की वस्तु हो सकती थी । मेरे लिए 
तो उनका साहबय केवल सौभाग्य ही नही एक दवी संयोग और उपलब्धि रही 
है। उनक॑ प्रति सपूण इतज्ञता व्यक्त करना सभव नहां है। चान और आत्मलाभ 
की भूमिका पर छृतशता भो एक वाधा ही है। यदि मिराला हाते तो वह स्वय इस 
कतभता बा उपहास ही करत 


आरभिक काव्य 


यदि सामयिक हिंदी मं कोई ऐसा विषय है जो अय विपयो की अपक्षा अधिक 
ब्लिष्ट और दुरूह समझा जा सके ता वह कवि सूयकात त्रिपाठी “निराला! का 
कायविक्सस है। इस कवि के व्यक्तित्व और काव्य के निर्माण म ऐसे परमाणुओं 
का सातिवश हुआ है, जिनका विश्लेपण हिटी की वतमान धारणाभूमि मे विशेष 
कठिन काय है। हिंदीभाषी जनता क॑ साहित्यिक ज्योतिषियों ने कहानी वाले सात 
अध्न भाइयो की भाति, भाति भाति से हाथी की हार्यविस्ममभरी रूपरेखाए 
बखान की, जिसमे निराला की अपेक्षा समीक्षका की निराली सामुद्रिक का ही 
परिचय मिला । जहा तक हमारी जानकारी और अध्ययन है, हम निराला के 
विकास के मूल म भावना की अपक्षा बुद्धितत्व की प्रमुखता पाते हैं। यह उनके 
दाशनिक अध्ययन का परिणाम है या उनक मानसिक सगठन का नसगिक स्वरूप, 
यह हम नही कह सकते | जयगकर प्रसाद की कविता में भी यह बौद्धिक विशेषता 
पाई जाती है परतु निराला के साहित्य म ता यह्‌ स्पप्टत एक बडी माना में है। 
प्रमाद की जिन जिजश्ञासाओं का उल्लेख हम चित्राधार' 'प्रेमप्रथिक आदि की 
समीक्षा के प्रसग में कर चुके है उनमे केवल बुद्धि घम ही नही, कल्पना आदि भी 
उपस्थित है, पर निराला की अनक कविताओं में कंवल बौद्धिक उत्कष अपनी 
पराकाष्ठा तक पहुचा हुआ मिलता है। निराला की कुछ रचनाओ म॑ तो सपूण 
वणन और वातावरण ऐसा है जो परिपाटीवद्ध काव्यानोचक की आस्वादसीमा से 
बाहर है। यह आलोचक की भुटि है, या निराला की व रचनाए साहित्य की परि 
भाषा मे ही नही आती, यह निणय कौन करेगा ? 

यति हम निणय करना हो तो हम साहित्य कला का विस्तार कदापि सकुचित 
करन को सहमत न होग । काव्य मे बुद्धितत्व के लिए भी स्थान है भावना के लिए 
भी कल्पना के लिए भी | जिस किसी कृति म ओजस्थविता हो प्रवाह हो, जिसका 
प्रभाव हम पर पड़े उसमे काव्य की प्रतिष्ठा मानी ही जाएगी। यदि रससिद्धात 
के व्याख्याताआ म आज इतनी व्यापकता नहा है तो उाह व्यापक बनना होगा। 
आधुनिक युग प्रत्यक दिशा में नई काव्यसामग्री का संग्रह करन को कटिवद्ध है । 
निराला का शक अत्यत बुद्धिविशिष्ट का बचित्र देखा जाए 
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प्रथम विजय थी वहू-- 

भेद कर मायावरण 

दृश्तर तिमिर घीर जडावत-- 

अगणित तरग भग-- 

बासनाएँ समल निमल--- 

क्दममय राशि राशि 

स्पृहाहत जगमता -- 

नश्वर ससा र-- 

सूध्टि पालन प्रलय भूमि 

दुदम अचान राज्य -- 

मायावत्त मैं! का परिवार 

पारावार केलि कौतूहल 

हास्य प्रेम कोध भय-- 

परिवर्तित समय का 

बहु रूप रसास्वाद -- 

घोर उमाद ग्रस्त 

ड्रद्ियो का बारम्वार बहिरागमन 

स्खलन, पतन, उत्थान एक 

अस्तित्व जीवन का--- 

महामोह, 

प्रतिपद पराजित भी अप्रतिहत बढ़ता रहा 

पहुँचा मैं लक्ष्य पर 
इस रचना म शुध्कता चाहे जितनी हो, पर हम यह कहे बिना नहीं रह सक्‍त कि 
एक विशेष उदात्त चित्र हमारे सामन आता है। इसम दाशनिक तथ्य की प्रधानता 
अवश्य है पर काव्यालकारा से सजाबर उसे उपस्थित किया गया है। इसका 
स्थायीभाव उत्साह है और यह वीर रस को रचना है। 

श्राचीन काव्यसमीक्षा क शब्दा म निराला की उक्त कविता व्यजनाविशिष्ट 

नही है वरन अभिधाविशिष्ट है । इसम रस व्यग्य नही है बल्कि वाच्य है । प्राचीन 
शास्त्र कहते हैं वि ध्वनिमूलक काव्य शेप्ठ है पर इस आग्रह को हम हद वे बाहर 
लिए जा रह हैं। नवीन काय जिस नसगिक अदम्यता को लक्र आया है उसम 
यह समव मही वि वह परपराश्राप्त ध्वायात्मढता का ही अनुसरण करता चले । 
प्रचलित प्रधाली बर तोडन म॑ नवीन युग का संदेश सुनान मे काव्य अपनी फस 
ब्राप्त मर्माटाआ को भी उपाड़ फेंकता है। यह ध्वनि और अभिधा काब्य वस्तु व 


भेद नही है, केवल व्यक्त करने को अशीजाकआकहप हु परत्यक प्रणाली का 


प्रभय दना चाहिए न कि कसी एक को । अभिधा की प्रणाली इस स्पष्टवादी युग 
की मनोबत्ति के विशेष अनुकूल है। जहा तक हम समझ सके है, व्यजना वी 
प्रणाली मे यदि कुछ विशेषता है ता यही कि उसम काव्य का मूत आधार अधिक 
प्राप्त होता है । व्यजना का अथ ही है सकेत प्रतीक आदि। परतु अभिधा म 
स्पप्दता अधिक है। यजना के अतिशय से काव्यचातुरी बढती है जा प्रत्यक जब 
सर पर अभीष्ट नही कही जा सकती । सबसे बडी बात तो यह है कि ये अभिव्यक्ति 
को प्रणालियां मान है जो काव्य वस्तु को देखते हुए छोटी चीज है। निराला न 
अपनी वुद्धिविश्प्ट रचनाआ को अभिधाशली म और स्वच्छद छंद मे लिखा है। 
काध्य के मूल्याक्न मं हूम अभियक्ति की शैली को ही सब कुछ नही मान सकते । 
विशेषत॒ एक विद्राही कवि जब नवीन प्रवाह को काब्य म प्रसारित करता है वह 
अभिव्यक्ति की प्रणाली का गुलाम होकर नही रह सक्ता। निराला ही नही, 
प्रसाद सरीखे साहित्यशास्त्र क अध्यंता भी रचनात्मक साहित्य म बरावर नियम- 

भग करत रह हैं। यह अनिवाय है और साहित्यिक विकास के लिए उपयोगी 
भी है! 

मुकतछद म॑ निराला ने जहा एक ओर “जूही की क्ली' जैसी कीमल बल्पना 
विशि/ट रचना दी है, वही “तामा फिर एक बार जैसे उदात वीर रस का काव्य 
भी दिया है। इतना हम अवश्य कहे कि उनके मुक्त काव्य म स्वच्छद कल्पना 
का अति स्वाभाविक प्रवाह है। काप्य का चिर दिन से चल आते हुए छद बध से 
छूटना हिंटी मं एक स्मरणीय घटना है। इस श्रेय के अधिकारी पिराला हो हैं । 

यह निराला का प्रथम विकास था। इसके अनतर निराला छदाबद्ध सगीता 
त्मक' सष्टि की आर झुवे । यह्‌ उतका दूसरा चरण है। परिमल! की छटोबद 
अधिकाश रचनाए इसी प्रकार की है ओर 'पतजी ओर पल्लव' की समीक्षा भी 
इसी के आस पास प्रकाशित हुई । कविता मे भावना की प्रमुखता हो चली, पर 
निराला की बोदिक प्रक्रिया भी उसके साथ साथ रही । निराला द्वारा पटेट क्या 
हुआ "काव्यनिर्वाह शब्द इसी बुद्धितत्व का सकेत है। इसका निराला न सर्देव 
आग्रह किया । पत्त की रचनाओ मे उ'ह इसी के अभाव वी सवस अधिक शिकायत 
है । यह बुद्धितत्व आधुनिक भाववाविजडित कविता में निस्सगता लाने म और 
कारी भावुकता या कल्पना प्रवणता को समग्रथित कलासूप्टि का स्वरूप दन मं समथ 
हुआ । एक दूसर से असपृक्‍त या टूटी हुई कल्पनाओं को एक्तानता मिली | बुद्धि 
और भावना के इस सयोगकाल का स्वरूप सभेप म उनकी इस 'अधिवास' कविता 
म दखिए 
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उसकी अश्रुभरी आखो पर 
मेरे कम्णाचल का स्पश 
करता मेरी प्रगति अनत 
क्तिता भी है नहीं विभश 
छतता है यद्यपि अधिवास 
कितु फिर भी न मुझे कुछ चास। 
यही स्वरूप उनकी पतजी ओर पत्नव समीक्षा म भी दखा जा सकता है, जिसमे 
उहान 'विश्ववाद क बौद्धिक्तत्व से श्र गारी कविया के लघु चित्रा का प्रतिपादत 
जिया है. पर भावनाभूमि म आकर नवीन भाषा ओर व्यापक भावों के लिए पत 
की प्रशमानीहै। 
इम द्वितीय चरण म जहा कही निराला बुद्धि और भावना का रमणीय योग 
बरन मे समथ हुए है बबिताए यिशेष उज्ज्वल और नियरी हुई हैं। अनक छोटी 
रपताआ म ही नहीं यमुना स्मति, वासती वस्तात समीर" 'बादल राग आदि 
लगी शृतिया मे भी यह सुयोग सफप्लतापूवक सिद्ध हुआ है | इसम बुद्धितत्व भावना 
व साथ गा नविष्ट होषर अधियाश मे अपना स्वत अस्तित्व छोड़कर मिल गया 
है जिमस तल्लोन वातावरण वनकर वाध्यवभव मा विशेष विवास हो राका है। 
दितीय परण या उपरात निराला का ततीय चरण गीतरचना वा है जिसवी 
प्रतिनिधि पुस्तक गीतिया है।गोता म कुछ तो दाशतिवः हैं पर अधिकाश प्रम 
और 'थर गारविपयव हैं। इनम मधुर भावाकी व्यजया हर्ट है। विराट बौद्धिक 
विष बे स्पान पर उज्ज्यल रम्य आइतिया अधिव है। यह परिवतन निराला 
द्वारा युद्धितितव वे गता मय परिपराक मी टिशा मे एक सीटी और आग है। जहा 
“परिमत! यी अनव कविताओं से बुद्धिजय प्रत्रिया वाश्य व साथ दूध मिश्री य' से 
मिश्रण मे नशे मित्र सबो, वहा गीता मे एसा ब्राय सवन्न हुआ है। शितु साथ ही 
पररिमत को स्यक्छाए* काश्यप्रवति की अपशा इन गीता मं आलवारिव बंधन 
अछिव है। 
निरामा गा वास्तविक उत्क्ध अपन युग क भावना और बल्यतामूलर वाब्य 
में संगत बुद्धिताइ का प्रवश है। रस वाध्यवसा का बड़ा हिलिसाधन हुआ। 
कवियों 4 कय पे का उपशा सोम पार कर रहो थी और कार भावसास्मवः 
उह्टार काध्य २ नाम पर यप रत थे निराया न रस विधय मे समा हि धन 
कराया भापुनिर क्विया म इंग विएयत्य का विए हुए उिरासा शेष # एक हो 
है । इस लिकय में काम बरर कए उरात पह्स-यहब मपतद्ठा की सस्टिकी जा 
परदे परुरा थे दिगप अनुकल मिट हप्रा। मुक्‍्त्पा"ब अतिरिक्त थाने हिटी 
वीचविसल्शा 22६ अधिक प्रोड़ हया अधिक प्रास्त डनसात बा सपफस प्रयास 
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क्या । अत्यत साथक शब्दसप्टि द्वारा निराला ने हिंदी को अभिव्यवित की विशेष 
शक्ति प्रदान की है। सगीतज्ञ होन वे कारण शब्दसगीत परखन और व्यवहार म 
लान मे व आधुनिक हिंदी के दिशानायक हैं। अनुप्रास के व आचाय हैं। 
निराता के वाव्य मं करुणा की अथवा श्र गार की दुबल भावनामूलक अभि- 
व्यक्ति हम नही मिलती ! वे एक सचेत कलाकार है इसलिए उनके काव्य म 
असयम और अति कही नही है | उनमे एक अनोखी तटस्थता है जो उाट काव्य 
की भावधारा के ऊपर अपना व्यक्तित्व स्थिर रखन की क्षमता प्रदान करती है। 
निशला के थ्र गारिक वणनों भ दाशनिक तटस्थता है 
पल्‍लव पयक पर सोती शेफालिके 
मूक आह्वान भर लालसी कपोली के याबुल विकास पर 
झरते हैं शिशिर से चुम्बन गगन वे । 
यह रूपबा एक दाशनिक कवि ही बाध सकता था। इसी प्रकार पतिप्रिया कामिनी 
को रातिजागरण बे' उपलक्ष्य मे यह उपाय कौन दे सकता था वासना वी मुक्ति- 
मुक्ता त्याग मे तागी।' 
“निराला न अपनी दाशनिकता के द्वारा अनकश एसी पक्तिया की सप्टि की 
है, जा आधुनिक हिती में अप्रतिम हैं। यह उद्धरण के लिए उपयुक्त स्थल नही है । 
निराला छायावाटी कवि कह जात है। उनका छायावाट कहा है ? पुक्त छदा 
मे उनका दाशनिक छायावाद विराट सत्ता और शाश्वत ज्योति” के रूप म व्यक्त 
हुआ है। क्तिन ही स्थाना पर निराला इसे अमर विराम (जागरण) माता 
(पचवरटी प्रसय) श्यामा ( एक्वार वस और नाच तू श्यामा ) आदि पदा मं 
व्यकत्त करत हैं। ममुना मे उसे वह कही श्याम' और बही 'अतीत बहन हैं। 
इसके द्वारा कवि उसी 'शाश्वत्त ज्याति की व्यजना करता है । यह उपके छायावाद 
का एक पहलू है| रूसरा पहलू है 'जड जीव जगत म मवश्न उसी शाइवत ज्योति का 
प्रकाश देखना । यदि वह दाशनिक छायावाद है तो इसे उसका प्रयोग समधना चाहिए 
उसमे एक ज्योति है इसम अनक' खड़चित्र उसी एक ज्योति से ज्यातित दिखाएं 
गए है। यही निरावा का निवाह है। इसका अथ यह है कि प्रत्यक दश्यवस्तु का 
पयवसान एक ही 'अदश्य” अनत महाता है। छोटी बडी मानवीय वासनाए भी 
“बुद्ध शरण गच्छ' के उपरात शुद्धस्वरूप प्राप्त करती है! वासना बी मुक्ति- 
मुक्‍्ता' के पद मं वासना की भी परिष्कार द्वारा मुवित म परिणति की गई है। 
यही परिष्कार (निखार) निराला के छायावाद की विशेषता है। प्रभाट मानवीय 
माध्यम द्वारा रहस्यात्मक अनुभूतिया प्राप्त बरत और “यक्‍त करत है । दे मनु 
प्यत्ता स (अर्थात्‌ मानवाय वत्तियास) इतन आकषधित हैं कि मनुष्य ही उनका 
चताय की इकाई बन गया है, पर निरात्रा की दकाई बहो 'शाप्वत ज्योति है जो 


आरभिक काव्य 27 


कीमत पर पहुर्च॑ चुका था, मैं नही कह सकता । गुरुजी का “ब्लैक्बस' वीरागना 

काव्य भी पत की सष्टियां स पहले सरस्वती” मं सिकला। आपका शायद 

मतलब है एत न भावना का प्रसार किया, और तभी से जब व “मुसक्यानां 

से उछल उछल' लिखत थे । 

आपका 
निराला 

इस सबंध में हम यही कहना है कि यह तो हमारे प्रसाद, निराला, पत' शीषक से 
ही प्रकट है कि हम हिंदी के क्षेत्र म॒ निराला का प्रवेश पृत से पहले मानत है । दो 
एक रचनाओ के आगे पीछे निकलने की बात दूसरी है। जहा हमने ऐतिहासिक 
प्रसंग का उल्लेख किया है वहा हमारा आशय उस वातावरण का चित्रण करना है 
जिसम निराला का मुक्तकाव्य प्रकट होकर हिंदी म आत्मविश्वास की उम्रग उत्पन 
कर सवा। निराला के बुद्धि और भावनातत्वा के विकास पर लिखते हुए हम सन 
सवत की चर्चा नही कर रहे थे, हम तो काव्यकला की दष्टि स विकास देख रहे 
थे । ऊपर उनके "गीता की चर्चा करते हुए हमन यह वात स्पष्ट भी कर दी है। 
यह तो हमने कही नहीं लिखा कि पत ने हिंदी काव्य में भावना का प्रथम प्रसार 
क्या अथवा निराला पर उसका प्रभाव पडा--वरन हम तो दाशनिक काव्य के 
भीतर से निखरे हुए निराला के व्यक्तित्व को हिंदी के लिए अप्रतिम मानते है और 
नवीन भ्रगीतात्मक (लिरिक्ल) काव्यशली में की गई उनकी अनक रचनाआ का 
बेजोड समझते है । 
(93] ] 
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निराठा नवीन कविताकामिनी के रत्नहार के एक अनुपम रत्न हैं, यह हिंटी के 
काव्यपरीसका को परीक्षा का निष्कप समय वी गति क साथ अधिकाधिक लोक 
प्रचलित हो रहा है। आज से कुछ व पहले जव मैंने 'भारत” के लेखों मे इतक 
उच्च पद का निर्देश क्या था तेव बहुत से व्यक्तिया न इस सबंध मं अपनी शवाएं 
प्रकट की थी और कुछ ने उस मेरा पक्षपात समझ कर उस समय तरह ” दी थी 

पर पीछे प्रकारातर स॒ वे उद्दी स्व॒रा का आलाप करत हुए सुन पड़े थे, जो हृदय 
मे दवी अभिलापा के असामग्रिक प्रकाशन से उदभूत होत है। उनम से कित्ती मं 
अनुचित जम्पप्टता किसी मे लज्जाहीन आत्मप्रशसा और कसी म निरालाव 
पति व्यथ की कृत्सा तथा मरे प्रतिआशेष भरे हुए थे, कितु प्रसनता की बात हैं 
कि कवि की प्रतिभा क प्रति मेरा आरभिक विश्वास कभी स्खलित नही हुआ ने 
बभी मुझ उसकी क्ृतियों क कारण हिंदी के सम्मुख सकुचित होना पडा | साथ ही 
मुझे उन महानुभावो का हादिक दुख है जा साहित्य क क्षेत्र म ऐसी बुटिल नीतिमा 
का प्रश्नय लेत और सात्विक वुद्धिसरप न वाणी यापार का बहिष्कार करते हैं। बया 
बारण है कि जाग कप और प्रवाण वी इस भूमि मे भी अपने छृदय का अधकार 
भरना चाहत है ? 

काव्यसाहित्य की इन साफ सुथरी पगडडियो मे सोंदय ही जिनकी रूपरेखा 

है कुटिल कटको के लिए स्थान ही कहा है ? हमारी परिष्कृत दष्टि यदि इन चिर 
सुरम्य निकेता मे भी मलिनता का प्रवेशनिषेध नहीं करती तो हमारे युग की 

साहिसयिक साधना अपूण और हमारी जीवनधारा त्रुटिपूण ही रह जाएगी । 

ऊपर के कथन का न तो यही आशय है कि साहित्यसमीक्षा का काय क्सी एक 

ही “यकित के स्वायत्त कर टिया जाए और शेष सभी सौन रहकर अपनी स्वोकृति 

प्रकट क्या करें और न यही प्रयोजन है कि कसी कवि का वास्तविक उत्कप 

समीक्षरा की समीक्षा जथवा जनता की रुचि पर ही एकमात्र आश्रित है। घन्धपि 

मैं यह पसंद करता हु कि साहित्यिक आलोचना सबधी जितनी निम्त कोटि की 

सप्टिया हो रही हैं ओर “'छाट मूह वडी बात” सर कहां अधिक बड़े मुह छोटी बात 

का जितना प्रसार हो रहा है उस देखत हुए उन कथित समालाचका का नियत्रण 

किया जाए, तथापि मैं एकदम जवानबदी क पक्ष म नही हुं और सहप दूसरा वी 
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बातें सुनना चाहता हू । परतु जस्ता ऊपर कह चुका हू, कसी प्रकार को कुट्लि 
अभिसधि को, वह अपन लिए हो या दूसरे के लिए, सच्य वहिष्काय समझता हू। इसके 
साथ ही अत्यधिक ओछी और साहित्यिक विषय को स्पश तक न करन वाली 
समीक्षाआ का स्थगित करा देन के पक्ष म हू। पुराने और कोरतिलब्ध समीक्षक, 
जो समय या स्थिति के अभाव से प्रगतिशाल साहित्य के साथ नहीं चल सकते 
तत्वाल विश्राम ले ल। इसके साथ ही मैं निराधघार अतिशयोक्तिपूण कोरी 
भावना के उदगारा को समीक्षा की सीमा से पृथक कर देना चाहता हू, क्याकि 
इससे पनी दृष्टिवाले नवाग्तुक काव्यपारखिया वे काय म बाधा पहुचती है जो 
कलाकृतिया क॑ सूक्ष्म उत्कपों और रहस्या के भेद जानना चाहत हैं। किसी के 
व्यक्तित्व को लेकर अप्रामाणिक रूप से आपक्ष करता उसकी किसी पूव रचना वे' 
सस्कारो को लेकर प्रस्तुत रचना वी परीक्षा करना किही सामाजिक रीतिया स 
अनुरवत हांकर काव्यालोचन का तात्विक विचार या दना अथवा प्रिय भाचार 
का सप्रमाण समथन न करके काव्य के प्रति तत्मबधी अनुकूल प्रतिकूल धारणा 
बना लेना, ये सभी तिवाय ओर त्याज्य वस्तुएं है। इनके त्याग से परिभाजित 
हुए काव्यधाण समीक्षक की प्रत्यक बात मैं ध्यान और घैय स सुनन को उत्सुक हु । 
दूसर शब्दों भ शुद्ध और सूक्ष्म बुद्धि स उद्भावित समीक्षा वह चाहे जिसबी 
लिखी हां, मुझे प्रिय है, यद्यपि मैं जानता हू कि वह सबकी लिखी नही हो सकती । 
वह परिष्दृत स्वस्थ और पुष्ट मस्तिष्क की ही उपज हा सकती है---उत्तकी जिसने 
जीवनतत्व का अनुसघान क्या है। वह दृष्टि शब्दों पर, वाक्‍्या पर कल्पनाओं 
और उपमाथो पर रीझती है परतु पृथक पृथक नही । उक्त जीवनतत्व की परख, 
उसकी ही समुज्ज्वल आह्वादिनी अभिव्यक्तियों पर मुग्ध होती है। का य के इन 
समस्त उपकरणों का यही प्रयांजन है कि वे उक्त जीवनसौदय की कला हमारे 
हृदया म खिला दें । यदि वे एसा करने म॑ अक्षम है, तो उनकी सपूण सुधरता और 
वि्यास व्यय है। कहना तो यह चाहिए कि उतकी सुघरता ओर उनका वियास 
तभी है जब वे उक्त जीवनसौंदय से उपेत है। यही काव्यकला और जीवनसौंदय 
की अनभता है। इसका सम्यक परिचय हम हावा चाहिए । 
सौल्य ही चेतना है, चेतना ही जीवन है. अतएव काव्यक्ला का उद्देश्य सौदय 
का ही उमेष करना है। मनुष्य अपने को चेतनासप-न प्राणी कहता है, पर वास्तव 
मे बह कितिन क्षण सचेत रहता है ? क्तिने क्षण वह चतुदिक फली हुई सौदेयराशि 
का अनुभव करता है ? वह तो अधिकाश आखें मूद कर ही दिवसयापत्र करने का 
अभ्यस्त होता है । कविता उसकी आखें खोलन का प्रयास करती है । इसका यह 
अथ नही कि काव्य हम केवल अनुभूतिशील या भावग़ाशील ही बनाता है। यह ता 
उसकी प्राथमिक प्रक्रिया है। उसका उच्च लक्ष्य ता सचेतन जीवनपरमाणुओं 
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को सघटित वरना और उह् दृद बनाना है। इसके लिए पयेक कवि को अपन 
युग वी प्रगतिया से परिचित हाना भौर रचनात्मिका शक्तियां का सग्रह क्श्ना 
पदता है। जिसन दश और काल के तत्वा को जितना समझा है उसमे इन दोना 
पर उतनी ही प्रभावशाली रीति स शासन किया है । 
उच्च प्रशस्त कल्पनाएं परिश्रमलब्ध विद्या और का-ययोग्यता उच्च साहित्य 
सध्टि की हतु बन सकती है, कितु देश और काल को निहित शक्तिया सं परिचय 
न होन से एक अग फिर भी शूय ही रहगा। हमारी दाशनिक या बोद्धिक शिक्षा 
तथा साधना भी काव्य के लिए अत्यत उपयोगिनी हो सकती है क्तु इससे भी 
साहित्य के चरम उद्देश्य की सिद्धि नही हां सकती । इन सबकी सहायता से मूर्ति 
मती हान वाली जीवनसोदय की प्रतिमा ही प्रत्येक कवि की अपनी देन है । इसी 
से उप्तके व्यक्तित्व का तिमाण होता और शताब्दियों तक स्थिर रहता है। इसके 
विना कवि की वास्तविक सत्ता प्रकट नही होती । 
तिराला की क्ल्पनाएं उनके भावों की सहचरी है। वे सुशीला स्त्रियों की 
भाति पति के पीछे पीछे चलती हैं। इसलिए उनका काव्य पुरुपकाध्य है। उनके 
चित्रा म रगीनी उतनी नहीं जितना प्रकाश है । अयवा यह कह कि रगो क॑ प्रदशन 
के लिए चिन नही है, चित के लिए रग है। काव्यसौदय वीव वारीक्या जो 
आजीवन कायाजुशीलन स ही प्राप्त होती हैं उतकी विविधताएं और अनोयी 
भग्रिमाएं निराला की काव्यरचना का मुख्य प्रयास नहीं है। व मुद्राए जो 
संप्रदाय विशेष के कवियों म दिखाई देकर उनकी विशिष्टवा का निर्माण करती है 
अभ्यास द्वारा जिह पुष्ट करना ही उन कविया का लक्ष्य बन जाता है, निराला 
बा लक्ष्य नही है, परतु उनका एक व्यक्तित्व जिसम व्यापक जीवनधारा के सौदय 
का सा निवेश है जिसम आज के साथ (जो इस युग की मौलिक सप्टि का परिचायक 
है) एक सुको मल सौहाद (जो सहानुभूति का परिचायक है) का समाहार है उनक 
काव्य म सुस्पप्ट है। इन उभय उपकरणों के साथ, जा एक साथ अत्यत विरल है 
बवियी दाशनिक अभिरुचि कथिता की श्रीसपनता म प्रूण यांग देती है। गय 
पदा वी शारटिक सुघरता, सक्षेप मे विस्तत आशय को अभिव्यक्ति सुदर परि 
समाप्ति और प्रक्माश निराला व कायय को दशन द्वारा उपलब्ध हुए हैं। और मैं 
यह वह चुवा है कि सौँट्य की प्रतिमाएं निराला न व्यक्तिगत जीवनानुभव से 
सधरटित की हैं । 
निराला म पूण मानवाचित सहृदयता और त्तमयता के साथ उच्चकांटि का 
दाशतित अनुय ध है। अवएव उनक गीत भी मानवजीवन के प्रवाह स निफरे 
हुए फिर प्रकाश स चमकत हुए हैं। उनम व्लिप्ट कल्पताआ और उडाना का 
अभाव है, गितु यही उनकी विशेषता है। हमार एवाघ नवगुग प्रवतका वी भाति 


गीतिका 34 


समय समय पर पटपरिवतन कर बई बार जीवन म मरण देखन की नौबत उ5ः 
नहीं भाई । वह आरभ से ही एकरस है और सभवत अत तक रहगे। मही उनकी 
नैसंगिक्ता है, यही मानवाचित विशिष्टता है। सभव है, कविता म॑ कल्पना वे 
इद्रजाल देखत की अधिक कामना रखन वाला को इन गीता से अधिक संतोष न 
हो, क्तु उनम जा गुण है, कला की जा भगिमाए, प्रवाशरेखाआ वी जसी सूक्ष्म 
अथच मनोरम गतिमा है वह इह्डी म है और हिंदी मय विशेषताएं आयन कम 
उपलब्ध होती है। इन मौता म॑ असाधारण जीवन परिस्थितिया और भावनाआ 
का अधिक प्र-यक्षीकरण नहीं है, इसका आशय यही है कि इनम जीवन के किसी 
एक अश का अतिरक नही है। इनम व्यापक जीवन वा प्रखर प्रवाह और सयम 
है। गति के साथ आनद और विवेक क साथ भी आनंद मिला हुआ है। दाना के 
सयाग से बना हुआ यह गीति काब्य विशेष स्वस्थ सध्टि है। 
परतु इस विश्लेषण का यह अथ नही है कि निराला रहस्यवादी कवि नहीं 
हैं। रहस्यवाद तो इस युग की भ्रमुय॒ चिंताधारा है। परोश् की रहस्यपूण अनुभूति 
से उनव गीत सज्जित हैं। रहस्य की कलात्मक अभिव्यकित की जा बहुविध चेप्ठाए 
माधुनिक हिंदी म की गई हैं उतम निराला की कृतिया विशेष उल्लेखनीय हैं ! कुछ 
कविया ने रहस्यपूण कल्पनाए ही की हैं, कितु निराला के काव्य का मरुदड ही 
रहस्यवाद है। उनके अधिकाश पदों म मानवीय जीवन के ही चित्र है सही किंतु 
वे सवक सब्र रहस्पानुभूति से अनु रजित हैं। जसे सूरदास के पद अधिकाश श्रीकृष्ण 
की लोबलीला से सबद्ध हांत हुए भी अध्यात्म की ध्वनि स आपूरित है वसे ही 
मिराला के भी गीत है। इस रहस्यप्रवाह वे कारण कवि वे रचित साधारण 
जीवन के गीत भा असाधारण आक्यण रखते है, क्ति उनके जनक पद स्पष्टत 
रहस्थात्मक भी हैं। अस्ताचल रवि जल छल छल कवि जम पदा में रहस्यपूण 
वातावरण की सृष्टि की गई है। हुआ प्रात प्रियतम तुम जाओग चले” जैसे पदों 
में परकीया की उक्त के द्वारा प्रेम रहस्य प्रकट क्या गया है। 'दकर अन्तिम 
कर रवि गए अपर पार जस सध्यावणन क पद म भी प्रकृति की सौम्य मुद्राए 
और भाव भगिया अकित कर रहस्यसष्टि की गई है। इनसे भी ऊपर उठकर 
उन्होंने शुद्ध परोक्ष के भी ज्योतिचित्र उपस्थित किए हैं जस तुम्ही गाती हो 
अपना गान व्यथ मैं पाता हू सम्मान आदि पदो मं । एसे गीता मे कतिपय प्राथना 
परक और कतिपय वस्तुनिर्देशपरक है। कही शुद्ध अमृत प्रकाशमात्र और कही 
मूत कामिनी या मा आदि रूप हैं। निराला की विशेषता इसी अमृत पकांश की 
अभिव्यक्तिकला का अनुलेखन है। यदि उनका कोई विशेष संप्रदाय या अनुयायी 
वग माना जाए तो वह यही है जौर वास्तव मे निराला के अनुयायी इसी का 
अभ्यास भी कर रहे हैं। मूत रूप मे प्रकट होने वाले प्रकाशचित्र भी निराला की 
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सूलिका की विशेषता लिए हुए है। वह विशेषता यही है वि रूप रगा म प्रकट 
होकर भी वे जमूत का ही जभियजन करत है। इन पदा म॒ प्रेमामकित की परा 
काप्ठा प्राप्त हुई है। प्रिय यामिनी जागी जस पदा में इस युग क कवि र द्वारा 
भकता की श्री राधा की ही जवतारणा हुई है। इस स्थिति स एक सीढी नीच 
उसरन पर या इस पर से ही निराला वः मानवीय चित्रण आरभ हांत ह, जिनके 
सवध म म॑ उपर कह चुका हू । इनम अनहानी परिम्वितिया नहीं है सयमितत 
जीवनसौंदय का जआलेखन है । यद्यपि इनम कोइ रहस्य प्रकट नहीं, तथापि रहस्य 
वादी फथि का स्वर सवन व्याप्त है। इसी स पदा म असाधारण आकपण आया 
है । कला की दृष्टि स भी इन गीता म लौकिव की अवतारणा अलौकिक स्तर स ही 
हुई है। इसस सिद्ध है कि मिराला क इन गीता म भी रहस्यवाद की साहित्य 
सावना का ही विवाप्त हुआ है । 
यदि कोई पूज कि एसी साहित्यसाधना का इस युग म क्‍या प्रयोजन है 
जथवा दूसरे श्‌ भर न, निराला प्रभुति कविया का जीवनोटदश्य या सदश क्या 
है तो यह एक अतिशय ग्रभीर प्रश्न हागा । यो तो साहित्यसाघना का प्रयोजन 
स्वयू उस साधता मे निहित सांदय या आनंद ही है परतु किसी विशेष युग म 
बिसी विशेष प्रक/र की का बस॒प्टि का कुछ विशेष श्रयाजन भी होता ही है। 
इस स्थान पर मैं इस समस्या पर कोई विशेष विचार न वर सकूगा। स्थानाभाव 
भौर समयाभाव के अतिरिक्त भी इसके कई कारण हैं। अपन युग की निगूढ 
विचार धाराआ या साधनापरिपाटिया का उदघाटन प्राय जप्रासगिक होता है और 
उद्देश्य की सिद्धि करन मं असफल रह जाता है। मतभेद और उत्तेजना की भी कम 
सभावना नहीं रहती । प्रत्यक “पक्ति का पथंक यवितव्व हांने व कारण अधिक 
इच्छा यही है कि अपनी अपनी लेखनी से सबके अपन अपन मम प्रकट हा ! यद्यपि 
इन कारणो से मैं अभिभूत नहीं हू, तथापि इस अवसर पर मौन रहना और समय 
की प्रतीक्षा करना उचित समझता हू । 
कितु भाधुनिक का-य के कुछ ऐसे स्पष्ट लक्ष्य, जो सबकी दृष्टि मे आ गए हैं 
लिख दने म काइ हानि भी नहीं है। विशेषकर निराला की का यधारा उनके 
जीवन से अनुप्रेरित हान क कारण और भी सुनिरदिप्ट ओर स्पप्ट सी है। व्यापक 
जीवन स सहानुभूत्ति प्रत्यक स्थिति की स्वीक्ृषति और उसी म सौर्र्या वषण का 
लश्य रखत हुए निराला का काव्यभाव प्रकट हुआ है । आनद वी सावत्रिक खोज 
ओर अभेद भाव स॑ इद्विया की परितप्ति का पथ स्वीकार करत हुए भी व मन 
बुद्धि की सात्विक प्ररणाआ से अधिक परिचालित हुए है। नवयुग की नवीन 
साधना म दत्तचित हान के कारण प्राचीन रृढिया और तियमा की अमा-यता नई 
काव्यक्ला क एतिहासिक अध्ययन और समदर्शी विचार म वाधव हा रही है। 
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पाश्चाप्यक्ला परिपराटी स्वर तथा सग्रीत वा अभ्यास भी इन रचनाआम 
सक्षित है, कितु न ता मैं यहा उन सबका उद्धरणसहिंत प्रमाण द सकता हू, न 
उनवी मीमासा का प्रयत्न कर सकता हू । मेरी इच्छा थी कि इन गीतो म काव्य 
कला वी जा सुदर स्फूरणाएं और अभिव्यक्तिया है, उनका भी उल्लेख बरू और 
परिचय दू। कितु उसवा भी अवकाश न मिला। इन पद्यों मे भाषा सवधिनो 
कुछ नवीनताए भी हैं जिनम एक यह है--सम्मान के लिए तुम से आरभ हाने 
वाले वाक्य के क्रियापद के साथ अनुस्वार जैसे तुम जाती थी” और समानता वे 


लिए अनुस्वारहीन 'जाती थी ।' ऐसे ही कुछ अय प्रयोग हैं, जी पाठका की आप ही 
दिखाई देंगे। 
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कवि और उसके काव्य का विवेचन और मूल्यावन बई स्तरा पर क्या जा सकता 
है और यह भी सच है कि विभिन समयो और युमप्रवृत्तिया कै प्रभाव से उक्त 
विवेचत और मूल्याक्त म॑ परिवतन भी हांने रहत हैं। परतु इन अनिवाय परि- 
बतनो के रहत हुए भी कवि की मूल वस्तु के स्वरूप और उनके कायोक्प के 
सबंध मे वुछ स्थाई और जपरिवतनीय धारणाएं भी रहा करती है। इन धार- 
णाआा की पुष्टि करना आवश्यक होता है आयथा किसी भी कविना सवध मं 
राष्टीय प्रतिक्रियाओं का स्थिरीकरण नही हो पाता । इस प्रकार प्रतिक्रियाओं का 
स्थिरीकरण प्रत्यक युग के समीक्षका का आवश्यक दायित्व है। 
हिंदी के आधुनिक युग के दुछ विशिष्ट कविया के सबध म हिंदी समीक्षका 
ने जो विवेचन क्ए हैं उनके फलस्वरूप उन कवियों की एक विशिष्ट मानरखा 
हिंदी साहित्य मं वन चुकी है। यद्यपि विभिन विचारभूमियों से काव्य की परणख 
करन वात समीक्षका की कमी हिंदी म नहीं है परतु यह सतोप की बात है कि 
इन विभित समीक्षाइष्टियो व रहते हए अ्रमुख कविया के विवेचन में एक सम- 
रसता का निर्माण भी हा चुका है। यह उपलब्धि जहा एक ओर हिंदीसमीशा की 
सतुलित गतिप्रिधि की परिचायक है वही, दूसरी ओर यह कविया बे अपन 
विशिष्ट प्रदय से भी सवध रखती है। 
कवि निराला के काव्य के सवध म भी युगीन समीक्षका की प्रतिक्तियाए बहुत 

कुछ परिणत स्थिति में पहुच चुकी हैं परतु क्दाचित व उतनी परिणत्त नहीं हैं 
जितनी शर्पातित है। निराला का कवियक्तित्व इतनी वहुमुखी सब्टियों का 
जाघार हू, और उनक काव्य मे इतनी अतक्रूपता है कि उनका समग्र समीक्षण 
उतना आसान नहीं रहा है। इसके अतिरिक्त निराला के व्यक्तित्व म इतना 
वविध्य और विलक्षणताए रही हैं कि समीक्षकों को उह ठीक स॑ पहचानने मे 
कठिताई होती रही है । और ज्या ही वे प्रतिक्रियाएं समाप्त हुई निराला क कवि- 
थ्यक्तित्व को दूसरे प्रकार की, और बहुत कुछ अतिरजित आशसाए और स्तृतिया 
मिलन लगी हैं। इन परस्परविरोधी वक्‍त-य समुच्चयो क वीच मिराला काव्य का 
संतुलित विवेचन यदि परिशफुट नही हुआ है तो इसम अकले समीक्षका कया दोष 
नही हैं। 
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केवल पाठकुसमाज मे ही नहीं अनेक बार जानकार क्षेत्रो म भी निराला- 
काव्य के सबंध में अपरिनिष्ठित धारणाए व्यक्त वी जाती है। वास्तव म॑ इन 
घारणाओ से ही निरालाकाव्य के वास्तविक आकलन म सबसे अधिक अबरोध 
की स्थिति आया करती है। उदाहरण के लिए हम यहा कुछ ऐसी धारणाआ का 
उल्लेख करेंगे जिनका स्पष्टीकरण हमारी दृष्टि म आवश्यक है। निराला का यूग 
प्रमुखत प्रगीतयुग रहा है और इस युग का काव्योत्कष वस्तृत प्रगीतकाव्य का 
उत्कप ही कहा जा सकेगा। परतु प्रमीत संबंधी धारणाएं आज भी अधूरे और 
अपर्थाप्त रूप म विज्ञापित होती हैं। इग्लेंड म प्रगीतकाव्य के लिए वेयवितक 
सवेदन और उच्छ वाप्त की इतनी महत्ता बता दी गईं है कि चित्रावनप्रधान वस्तु- 
मुखी प्रगीता को प्रगीतकाज्य की सीमा म लेना भी लोगो को स्वीकार नहीं होता। 
प्रगोत का अथ व्यक्तिवेदना के प्रकाशन तक सीमित हांन के कारण दश विदेश 
की अनक प्रगीतसब्ठिया अपना यथाथ मूल्य प्राप्त नही कर पाती परतु इस आर 
इन बेदनामूलक पारिभाषको का ध्यान भी नहीं जाता ! 
निराला वस्तुमुखी और चित्रणात्मक विशेषताओ के प्रगीत कवि हैं। उनके 
प्रमीता में वैयक्तिक प्रतिक्रियाएं अत्यत विरलता स प्राप्त हांती है परतु जहा 
कही वे मिलती हैं वहा वे श्ट गारमूलक न होकर करुण रस की प्रतिक्रियाओं स॑ 
सर्मा वत होती है और गभी रतम भावप्रत्रिया उत्पन करती है 
दु ख ही जीवन की कथा रही 
क्या कहू आज जो नही कही । 
इन और ऐसी पक्तियां का लेखक यदि प्रगीतभूमिका पर नही माना जाएगा तो 
दूसरे कौन कवि हांगे जिह यह भूमिका दी जा सकगी ? 
मिराला कोई आत्मलीव कवि नही थे। उनकी मनत्विता वैयवितक वेदता- 
भूमिया को पार कर गई थी! वे कुशल कलाकार भी थ और काव्यनिर्माण के 
दायित्व को बहुत अच्छी तरह समझत थे। आधुनिक प्रगीतकवि अपन भावात्मक 
उदगारो के उद्वेग मे पडकर प्रगीत वेः क्लासोष्ठव को विस्मत कर जात हैं. कितु 
निराला इस सबंध म॑ सदेव सजग रहे हैं । कला की इष्टि से उनके प्रगीतों में जो 
रूपवियास मिलता है वह अयत्र वहुत कुछ विरल है। रूपया आकृति का यह 
वियास यद्यपि क्लासिकल काव्य बी परपरा स उपलब्ध हुआ है, परतु वह आधु- 
निक प्रगीत क॑ लिए भी पूणत उपादेय है। इसी प्रसग म निराला की प्रगीत- 
सष्टियां मं तथाकथित तल्‍लीनता या आत्मलीनता का ग्रुण ने पाकर लांग उह 
“राम की शक्तिपुजा और “जागो फिर एक बार का वीर गीतकार ही मानत 
हैं। परतु उह यह दखना चाहिए कि इन वणनात्मक वीरगीता की अपक्षा 
निराला की रुचि 'वादल राग जसी कविताओं की सप्टि की ओर कम नहीं रहो है । 
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की सीमित भूमि से बाहर खीच रही थी। आचाय रामचद्र शुक्ल से लेकर 
परवर्ती अनंक समीक्षका ने निराला के काव्य मे स्वच्छदतावाद का वास्तविक 
प्रसार दखा है । छायावाद की काव्यवेतना सन 936 तक अपन पूण विकास पर 
पहुच कर कमश क्षीण और विरल हान लगी तब एक ओर छायावाद की भाव- 
भूमि अधिक जतमु ख हाकर महादवी के रहस्यकाव्य म परिणत हुई और दूसरी 
ओर निराला के काव्य भे अधिकाधिक वहिमु खता प्राप्त करती हुई स्वच्छदता 
बाद के समस्त सीभातों का परिस्पश करन लगी। इस प्रकार छायावादी काव्य 
की समस्त व्याध्ति निराला और महादवी क काय के दो छोरा के भीतर देखी 
जा सकती है। सन 936 के पश्चात निराला की कविता में छायाव्यद की स्वीकत 
परिधिया और भी क्षीण होती गईं यद्यपि तुलसोदास भौर राम की शक्ति 
पूजा' मे भी छायवाद क॑ स्मतिचिह॒ विद्यमान है। व्यग्यात्मक कविताआ के 
उ'मप के पश्चात निराला को कुछ लोग प्रगतिवादी या प्रगतिशील भी मानने 
लगे और कूठ लोगा ने उसी प्रकार की रचनाओ मे निराला के प्रयोगवाद की 
झलक भी देखी । निराला के काब्य म प्रगतिशील और प्रयोगशील तत्व तो आरभ 
से ही विद्यमान थे, तब इन विशेष रचनाओं को इस प्रकार का नामकरण क्‍या 
और कसे दिया गया, समझना कठिन है । हमारी दृष्टि में निराला के! स्वच्छदता 
बादी वा०्यविकास को ये दो एसी आशिक परिणतिया हैं जितके आधार पर स्वतत्र 
नामकरण नही कया जा सकता यद्यपि यह स्वीकार क्या जा सकता है कि 
अपन विक्षेपकाल म निराला मे हल्के प्रयागा की माजा बेढन लगी थी। सन ]950 
क' पश्चात निराला के आत्मनिवदनात्मक अतमु खी काव्य को कुछ लोग अतश्वेतत 
नात्मक और अतियथायवादी भूमिका पर परखना चाहत हैं।परतु निराला को 
कविता इस प्रकार की ऐकातिक भावभूमियी पर कभी नहीं गई । उनका भूल 
स्वच्छुदतावादी स्वर किसी भी समय तिरोहित नही हुआ । अपनी इन धारणाओ 
के स्पप्टीकरण के लिए हम निराला के काव्यविकास का एक धारावाहिक चित्र 
उपस्थिति करना आवश्यक समझते हैं । 
निराला की काव्यसष्टि के प्रथमोमेप क्षण से लेकर जब तक मतवाला” 
मे उनकी कविताए निकलती रही तव तक को अवधि को उनका प्रथम काव्य 
चरण बहा जा सकता है । तिथि की दृष्टि स सन [96/(!7 और 927 इस 
अवधि के सीमात हैं। प्रथम अनम्िका (923) और 'परिमल (2930) मे 
प्राप्त सारी रचनाए निराला न इस काव्यचरण म प्रस्तुत की हैं। इस युग में 
निराला काब्य की सबसे बडी विशेषता उसका स्वच्छद स्वरूप है। इसी काल भ 
उहान काव्य की बाह्मश् बला-- छदी क बधन--को ताडन कया उपक्रम क्या 
था और मुक्तछत मे काव्यरचना की थी। कतिपय रचनाए छलोवद्ध भी हैं। 
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कितु उनमे भी निराला के विद्रोही और मनस्वी उत्साह का व्यक्तित्व व्याप्त है। 
इसी समय जहा बादल राग” और जागो फिर एक बार' जैसी रचनाएं एक त्राहलि 
का आवाहन करती हैं, वही अतीत का एक स्वणिम स्वप्न उपस्थित करने वाली 
यमुना के प्रति जैसो कविता भी है जिसम वियोगस्मति की प्रधानता हावात हुए 
भी इतना उद्ाम वेग है कि सारे छूट और बध एक दूसरे म वियस्त हो गए हैं। 
भावाहेंग की स्थिति मे जिस प्रकार की असयमित समूद्धि, जिस प्रकार वी अन 
गस प्रखरता, उ'मप पाती है उसका पूरा परिचय 'यमुना के प्रति म॑ मिल जाता 
है। भावावग व्यवस्था और वियास की सीमाओ का अतिक्रमण कर गया है। 
इस कविता क बध्चा को यदि हम अदल बदल कर पढ़ें, तो भी प्रभाव में बीई 
बडा अतर नही आयगा | समरभित आविति की यह कमी क्षीण काव्यक्षमता की 
नही, भावाद्वेग के आतिशय्य की सूचना द॑ती है । 
इस समय की निराला की तुम और मैं शीपक कविता बहुम्यात है। उत्तम 
उपमाना का सप्लव है, कित्ु विशुद्ध तारतम्य वी इष्टि से विशुद्धरूप से सम्रथन 
की दृष्टि म एक असबद्धता भो है। अर्थात उसम तुम और मैं' वे जितने सबंध 
है प्रिय और श्रिया कै जितने विनियोग सकेत हैं. ईश्वर ओर जीव की अनकविध 
अयोयाश्रथी जितती निभूढ भगिमाए है कल्पना की प्रखरता और मनांगति के 
अजस वग ने उनका सहयाग सहज क्या है। परवर्ती रचनाओ का सा भावत्र मार 
का सुनिश्चित भाग उतम नही दिश्वाई देता। जूही को कली'म जा उद्बेग है 
आलोचको ने उसकी चर्चा भी को है! स्नेह स्वप्न मग्न सोती हुई जूही की कली 
पर निपट निठुराई करत हुए निदय नायक 'यवन उच्छ खल हो गया है।इस 
आरोप को आरीप न मानकर निराला की उस यौवनकाल की अवाध भावप्रवर्णता 
का स्मतिचिह मानना चाहिएं। प्रखरता' और पौरुष इस युग वी कार्य 
रचना वे' लिए दो विशेषण दिए जा सकते हैं। 
अनामिका मे 'पचव्टी प्रसंग शीपक जा काव्यरूपक है वह उतना अभि 
मेय नहीं, बयाकि उसम अतिशय प्रवहमानता धारावाहिक्ता वेग है। इतनी बेग- 
बती वस्तुआ को सुनिश्चित नाट्यभूमिका नही दी जा सकती। अत साहित्यिक 
नाटय की अपला यह कति लोकनाटय के अधिक समीप हैं। साहित्यिक नाटक 
से, चाह वह गीतताटय हो या कायरूपतवा भावसतुतन सवादा को उपयुक्‍तता, 
चाक्‍्या मे विषयानुरूपता के तत्व हात हैं। इसके विपरीत लौकवाटय कलात्मक 
योजना और अभिव्यजना के सौंट्य पर उतना आश्रित नही रहता, जितना तथ्य 
कथन या वस्तुक्थन पर । इस इष्टि स पचवटी प्रसय एक स्वच्छल्तावांदी 
वाब्यकति है जिसम सवादा की शली अपना रखी है फाव्यरूपक के वाह्यरूप को 
अपना लिया है। वास्तविक काव्यरूपक वनन के लिए उसे कुछ अधिक सश्लिप्द, 
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व्यवस्थित नाटयकला की आवश्यकता थी । 
अनक कवियो क॑ प्रारभिक काव्योमेप म कलापक्ष को सापेक्षिक विरलता 
का साथ भावोमेष की अजल्नता मिलती है। फिर तमश संयम और सतुलन का 
आगमन होता है। विशेष साहित्यिक युगा के. क्मिक विकास मं भी समानातर 
स्थितिया लक्षित होती हैं। रृष्टातस्वरूप प्राचीन ग्रीक नाटयकला के तीन विख्यात 
प्रतिनिधि एस्काइलस साफोक्लीज और यूरीपाइडीज है | एस्काइलस ग्रीक नाटय 
के प्रथमोत्थान का प्रतिनिधि था अतएव उसके नाटकों मे भावतत्व अत्यत मंबल 
ओर पुष्ट हैं कितु रखाकन उतना ही ऊरड खाबड है । सोफोक्लीज के' नाठका मं 
माधुय की वद्धि के साथ भाव और क्लापक्ष का एक सम वय हुआ है। अत 
समीकषतकी न उहें अधिक उत्तम कोटि का नाटककार माना है। उनकी कला में 
सौदय निम्सदह्‌ अधिक है किनु एस्काइलस के प्रसगो के अनुसार पुरुपत्व का 
अपना अलग सौदय होता है पौम्ष शक्तिमता स्वय काव्य का अभीष्सित गुण है। 
यूरीपाइडीज मे क्लापक्ष का वश्िष्टय है क्तु भावपक्ष के निर्माण की मूल क्षमता 
में जीवनतत्वा के मूल सजन मे वह उक्त दोनी कलाकारों की समता नहीं 
करता। स्वच्छुदतावादी काव्य के अतगत वड्सवथ, कीट्स और टनिसत जगभग 
अनुरूप भूमिका उपस्थित करते है । प्रश्न है कि हम व्यक्तित्व को श्रधानता दें 
और भावपक्ष की सशक्तता क। मुप्य मार्ने अथवा अभिव्यजना क॑ कौशल या 
सौदयश्रसाधन को अधिक भद्ित्व दें? संतुलन का मध्य माग सत्य के अधिक 
समीप है। यह सतुलन निराला न अपने काव्यविकास के द्वितीय चरण म प्राप्त 
किया। प्रथम चरण पूण स्वच्छरतावादी, विद्रोही भूमिका पर अकित है। इसका 
साहित्यिक सौष्ठव भावपक्ष को नकर बडी ऊचाई तक जाता है। कितु क्लानियो- 
जना की आवश्यकता का परखने पर सीमाओं का परिचय मिलता है । यह कहना 
होगा कि भावपश्ष की प्रखरता कलापक्ष की यूतता को पूर्ण कर दती है । 
सन 927 28 म निराला के काय का द्वितीय चरण प्रारभ होता है, जो 
सन ।935 १7 तक चलता है। इस अवधि म उन्हाते अधिकाशत ग्रीतो की सप्टि 
की। गीतका (936) के समस्त गीता के अतिरिक्त कुछ स्फूट गीत भी हैं जो 
अनामिका (938) की द्वितीय आवत्ति म॒ प्रकाशित हुए हैं। प्रारभिक प्रगीत 
रचनाआ की तुलना म ये परवर्ती रचनाएं अधिक सयत और प्राय छदोवद्ध ह। 
उदाहरणाथ उनकी वासती” नामक कविता उनके सामाय श्रगीतोंस अधिक 
लवी होत के अतिरिक्त अधिक सयमित भी है। उसम उद्दाम प्रवग नही है क्तु 
इसीलिए उसकी आलकारिक योजना अधिक सुदर हो सकी है। भाव की दष्टि से 
इस समय के गीत अधिकाश श्यगारिक है। झट गार के अतगत मानवीय झट गार 
और प्राइ्ृतिक श्झ गार दोनो आते हैं। प्रथम म नारी अतक रूपा म॑ चित्रित है, 
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पारिवारिक जीवन की अनक छविया अक्ित हैं। प्राइतिक श् गार क पक्ष म बहु 
सख्यक ऋतुगीत है । यह श गारिक्ता, नारी और प्रद्नति की अनुरागमगी सौत्य 
भूमिदाआ का यह सघन चयन निराला के काव्य के द्वितीय उत्थान का वैंद्रीय 
तत्व है. जयकि प्रारंभिक रचमाआ म॑ वीर रस की बविताए भी है। झट गार रस 
से भिन भावभूमि की रचनाए भी 'गीतिवा' मे अप्राप्य नही है। भाव वी इप्टि 
से इन रचमाआ का दूसरा पक्ष प्राथनापरक गीता का है। जननो को सवाधित 
करत हए वहुतस विनय और प्राथना के गीत लिखे गए हैं। इन गीताम भी 
मुग्यत उल्लास का बाध करत हुए क्त-ग्य माय पर चलन के लिए शक्ति की 
याचना वी गई है। द॑ मैं क्छ वरण जननि ! दु खहरण पद राग रजित मरण !” 
जैसी सुवियस्त और सशक्त क्विताए इस श्रणी बे अतगत आती है। ततीय श्रेणा 
दाशनिक गीतो की है जिसका एक सुटर दृष्टात 'कौन तम के पार ! (र कह) 
है। सूक्ष्म तत्व वे' लिए भी रूपयाजना का कौशल इनम दशनीय है। शेप स्फुट 
ग्रीता म 'भारति जय विजय बरे जसा चुस्त विय्यास वाला राष्ट्र गीत भी 
सम्मिलित है। 
निराला को छायावादी और रहस्पवादी कवि कहा गया है। प्रश्न उठता है 
दि उनके इस युग के श्र गारिक गीता मं छायावाठ और रहस्यवाद क्नि रूपा मं 
उपस्थित हुआ है ? ख्यू गारिक वणनो मे आध्यात्मिक आभा दा रुपी मे आ सकती 
है, एक तो श गार इतनी गहराई और व्याध्ति का बोध करे कि उसम आध्यात्मिकता 
का आभास उत्पन हो जाए, और द्वितीय भ्ट गारिक भावना का पयवसान किसी 
आध्यात्मिक भूमिका पर किया जाए। निराला न दोनो ही प्रत्रियाआ का प्रयोग 
क्या है। उनके श्य गार म जो परिष्कृत भूमिकाए है मामिक चित्रण हैं व मात्र 
वस्तुवणन सं, रूपचिनण से, ऊचे उठे हुए हैं। अय कविताओं मे ससीम वी असीम 
मे परिणति है जिसके द्वारा लौक्कि चित्रो के साथ उनके पथवंसान मं दाशनिक 
तथ्य वा मक्तेत मिल जाता है । यह दूसरी पद्धति पुरान गीतकारां स मिलती- 
जुनती है। सूरदास आदि कवि हृष्ण की श्व्‌ गारिक लीलाओं का वणन करत 
हुए समापन मे उनके प्रति प्रणति निवेदन करत हैं। निराला न साकार तत्व को 
ने लेकर बहुधा एक विराट रूप म रचना का पयवसित क्या है । श्यू गार वणन 
के सीमित नित्रो को विराट रूप म परिणत करना प्राचीन कवियों की तुलना में 
च्नकी विशेषता है । कहा जाता है कि रवीद्र क काय म भी यह वस्तु मिलती है 
अथात वह लौकिक सौंदय को अलौकिक उत्थान देत हैं, दाशतिक समापन देत है । 
यह काय की अद्वतवादी भूमिवा है यही निराला कया अद्वतवादी दशन है यही 
उनकी रहस्यो मुखी सप्टि है और उनक॑ इन गीतो का क्लाशित्प है । 
गीतसब्टि की ”प्टि से निराला विद्यापति सूर ओर मोरा की श्रेणी में आते हैं। 
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यह स्मरणीय है कि गीत वास्तव म काव्यकला और सगीतकला के योग होते 
है। इसीलिए उनका सौदय सौध्ठव, उनकी भाषायत विशेषताएं और उनके भाव- 
गत स्वरूप तथा प्रकार स्वतत्र रूप से अध्ययन करन योग्य है। उनकी ये विशेषताएं 
सामाय प्रगीत की भूमिका पर नहीं परखी जा सकती। गीत श्राचीन काव्य है 
जबकि प्रगीत अधिक आधुनिक है । ग्रीत की पुरानी परपरा का नए गीता पर क्या 
प्रभाव पडता है ? नए गीत ऐसे उपसाना का आधार लेकर चलत है जो परपरा 
से प्राप्त है। नई कल्पनाछवियां का गीता मे प्राधायय नही होता व्याकि उनमे 
सीधे रस की सध्टि हाती है। गीत सामूहिक मडलियां म गाए जात हैं। सगीत का 
सपक पाकर ही उनका सौदय खिलता है। चूकि गीत सावजनिक गराष्ठिया की 
बस्तु है, अत श्रोत्तामडली का उसके साथ दढ सबंध है। वह हैंवल पाठय वस्तु 
नही, गायन फे द्वारा सामाजिकी के आनद की वस्तु है! साकाजिक' पक्ष की इस 
प्रधानता के कारण ही सुपरिचित अलकार उसम अधिकतर रहत हैं। अलकार ही 
बयो सुपरिचित विभाव अनुभाव और सचारी भाव के वियास का उल्लख भी 
गीतों म तात्कालिक प्रभाव की दृष्टि सं किया गया है। 
सभीत की इृष्टि से गीतयोजना के अनेक रूप होत है। कुछ गीत शास्त्रीय 
रांग रामिनियां म बे रहत है। निराला के अअक गीत इसी शास्वीय संगीत का 
अनुवतन करत है। वूसरा है एक स्वच्छुद संगीत, जिसकी धारा आधुनिक काल में 
चल पडी है। इसम कतिपय भारतीय लया, पाश्चात्य लथा प्राम्य गीतो रा 
समवय मिलता है। निराला के अनक गीत इस स्वच्छद शली म लिखे गए हैं। 
शास्तीय भूमिका से दूर रहकर महादवी और प्रसाद क॑ भीत अधिकाशत इसी 
भूमिका पर विरचित हैं। सगीत मे अधिक निष्ठित होन के कारण निराला के गीत 
भूलत गंय है, जबकि प्रसाद और महादवी के गीत मूलत पाठ्य हैं। तीसरा आधार 
लोकगीती, जनगीतो का है। इनकोी[अलग घ्वनिया भौर अलग छुद और लय 
योजनाए हैं। उनमे निरतर अभिवद्धि भी हांती रहती है । इन जनगीतो मं फारसी- 
उद्‌ की कवब्वालिया, उत्तरप्रदश का बिरहा, कजरी इत्यादि अनक प्रकार हैं, जो 
शास्त्रीय सगीत के बाहर है। उनम विशेष लोकाक्पण रहता है और लोकभूमिका 
पर उह पढा और गाया भी जाता है। ऐसे गीत भी निराला न लिसे हैं। उदू और 
फारसी की बह को भी उह्ान गीतिका म अपनाया है। विविधता और प्रयांग 
की टष्टि सं निराला इस समय के सवश्रेप्ठ गीतकार हैं । 
गीत व' छद और कविता के उठ पृथक पृथव होते है। म्मान्नाआ की गणना दोनो 
मर समान रूप स नहीं की जा सकती । गीता का छुटविधान सगीत क आराह-अवरोह 
पर आश्रित है। अपक बार स्वरसाधना के अनुरूप गीत की मात्राआ को कसी 
स्थान पर अधिक पिस्तार दना पडता है और किसी स्थान पर सशिप्तीकरण की 
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आवश्यकता पड़ती है! सफल गीतकार वह है जो संगीत की माथाभा के अनुरूप 
अपन गीतछदो का निर्माण करे। या ता सगीत के विशेषत् कसी भी रचना को 
स्वरा म बाध सकते है, क्तु उनम कृत्रिम रूप से खीचतान बरनो पड़ती है। 
निराला के गीता म॑ स्वाभाविक स्वर सधान वी क्षमता है। इस प्रकार उनमे 
सगीत और काव्यवला के दोहर प्रधाजन सिद्ध होत हैं जिनका अय ववियाम 
सापेक्षिक अथवा सप्ृूण अभाव है| 
गीता की भाषा परदयाजता, सरल, स्वाभावित् और परपरानुमोदित होनी 
चाहिए। क्लिप्ट अस्पष्ट और गढ़े हुए अप्रचलित शब्द उसकी सावजनिकता मे 
व्याघात पहुचाते हैं | गीतो की भाषा स्वभावत श्रुतिमघुर हाती है। कक्‍श दूटे 
हुए खड्ित शब्दां का समावेश उनम नही हो सवता | इसका एक श्र ध्ठ उदाहरण 
गीत गांविद है। इसम सामाजिक श टावली का सचेत प्रयोग है। सामासिक 
'पदावली का अथ लोग उसी समय समझ लेंगे या नही इसकी चिता गीतगोवि/टकार 
ने नहीं की । कविता मे अथ की प्रधानता होती है कितु सगीत म स्वरसवदन से 
भावनिर्भाण होता है। उसम एक अपनी विशिष्ट साकेतिकता होती है जिसकी 
'निष्पत्ति के लिए जय की अपेक्षा स्वरमत्री शब्दयाजनां पर अधिक ध्यान दिया 
जाता है इसलिए गीत न सरल है न कठिन क्याकि वह अथगत उतना नहीं 
जितना मधुरोच्चार और स्वरारीह से सबद्ध है। निराला के गीतो पर सामास्तिक्ता 
का आरीप लगाया गया है। यह कविता का दोप हां सकता है क्ति गीत का 
नही । समायवहुलता कापय क भावा को समझन में दाधक हो सकती है किंतु वही 
पदावली के मायन मे सहायक हो सकती है। निराला के गीतो पर आक्षेप कश्न 
बाले इस अतर को भूल यए है जिसका स्मरण रखना गीता के समीक्षाक्रार के 
लिए आवश्यक है । 
उक्त विशेषताएं निराला की जयटेव विद्यापति और सूर ज॑से सगीतज्ञ कविया 
को पक्त में प्रतिष्ठित करती है । आधुनिक काल मे इस श्रेणी के वे अकेले प्रति 
निधि है। प्रसाठ महादवी क॑ गीते काव्य अधिक हैं, गीत कम। कही कही व॑ 
अधिक लब हो गए हैं। यही कारण है कि 'अरुण यह मदधुमय देश हमारा जैसी 
रचनाएं गीत + रूप म अधिक प्रचलित और रूयात नही हां सकी जबकि निराला 
के भारति जय विजय बार जसे गीत सयूण राष्ट्रीय क्षेत्र तक' पहुच गए हैं । नियाला 
के मीत जिस प्रकार सावजनिक गायन क रूप म आस्वाध हैं, वही वात इस युग के 
अय श्रेष्ठ कविया की गीत रचनाआ क॑ सबंध म नही कही जा सकती। उनके 
द्वारा यत्र तश्र नए विपया के साथ नए प्रकार वी भावाधिव्यजना का प्रयोग विया 
गया है। प्रसाद के गीता का स्वरूप अधिक कात्पतिक और रोमाटिक है। उनवी 
उल्लिखित रचना अधिक कल्पनासपन और संदिय प्रधान है। निराला के गीता 
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के समान भावप्रधानता और वियस्त सगीत का मणिकाचन योग उससे नही है। 
प्रसाद और महादेवी की गीतरचनाओ म यह विशेषता विरल है क्याकि सामूहिक 
गान का जवतरण करना उनका लम्य नही था । ये गीत अधिक वेयक्तिक है जब 
कि निराला मे वयक्तिकता और कल्पनावचित्स का पक्ष गौण है। अपन आरभिक 
का य म निराला ने यदि भावावग की प्रवलता से उत्कप की सीमाआ का अनुधावन 
क्या था तो इस द्वितीय उत्थानकाल में ऐसी रचनाए उहोने प्रदान वी जो काव्य 
की भूमिका पर भावपक्ष और कलाप का सतुलन जौर सामजस्य तो उपस्थित 
करती है साथ ही अस्खलित सगीतवियास के द्वारा उनके रूपायन को अधिक 
सश्लिप्ट और सघन बनाती है। आरभिक रचनाआ की उल्लासमयी अतर्धारा के 
क्रम म गीतिका' के समस्त गीत उल्लास, आस्था, शक्ति और परिप्कार से 
समावित है। 
निराला के काव्यविकास का ततीय चरण सन 939 से सन 942 तब' 
माना जा सकता है। इस अवधि म निराला के कविव्यक्तित्व की दा धाराए परि- 
लक्षित हीन लगती हैं। एक ओर तो वे औदात्य की भूमि पर जाकर महाकाव्योचित 
शैली का प्रयोग करत हुए दीघ आख्याना की प्रवत्ति प्रदर्शित करते है और इसी 
युग मं दूसरी ओर एक भिन प्रकार को, हास्य और व्यग्य की प्रवत्ति का भी उ-मप 
करत है। एक ओर गाभीय और दूसरी ओर हल्कापन--य दोना भ्रवत्तिया 
सामा-यत परस्पर विरोधिनी है और इस द्वत को दखकर ही शका हांती है कि 
निराला का व्यक्तित्व विघटन की ओर उमुख है। सन 934 तक उनका जो धारा 
बाहिक समाहित व्यक्तित्व सामने आता है जिसम भावपक्ष और कलापक्ष पुणतया 
संयोजित और अविच्छिन हैं उसम क्रमश अब विच्छ्धिन्नता प्रकट होन लगती है। 
ये नए दीघ प्रगीत आयाससाध्य कविता के उदाहरण है जबकि पूववर्ती गीत और 
प्रगीत अब्याहृत प्रवाह गति के सूचक हैं॥ इन नई रचनाओ में एक प्रयत्नसाध्य 
आलकारिक भाषा की कृत्रिम सामासिक्ता क॑ माध्यम स औदात्य की सप्टि की 
गई है। यह सच्चा औदात्य है या नही यह प्रश्व विचारणीय है। दूसरी आर यह 
भी देखना चाहिए कि इस युग म निराला ने जो व्यग्यात्मक काव्य लिख और 
जिनके द्वारा उहोने अपन युग के प्रति अनास्था व्यक्त की वह भी उनके व्यक्तित्व 
का रचनात्मक सगठन है जथवा कुछ और है ? यह भी टूटा हुआ नजर आता है। 
इस प्रकार व्यग्य ओर ओऔदात्य दोनां ही दध्टियां स विघटन का स्वरूप सामने 
आन॑ लगता है। 
करतिपय समीक्षका ने राम की शक्तिपुजा' और तुलसीदास को निराला 
की सवश्र प्ठ कृति फ़हकर वित्ञापित किया है। कितु भमहाकाव्योचित औदात् 
निराला के अतरग की उपज नही । एक तरह से वह अपेभाकृत अधिक पाडित्य 


44. कवि निराला 


और परिश्रम का परिणाम है । यह कहा जा सकता है कि निराला के प्रौढ व्यक्तित्व 
क' अनुरूप य कविताए हैं कितु यह भी स्मरण रपता होगा कि इस श्रौटता मं 
विघटन व तत्व भी मौजूद है। पाडित्यपूण कविताएं अपने म महाव होती है भर 
उस दृष्टि स॑ य कविताएं भी महान हैं, परतु पाडित्य क बल पर विश्व की उत्तम 
कृविता का निर्माण नही हुआ, पाडित्य एक सांध7 के रप म॑ प्रयुक्त होन पर अपना 
आलाक कविता म विसेरता है, परतु साध्य रूप म हुआ ता कविता वो स्वाभा 
विक्‍ता मामिजता, विरल हान लगती है। इस प्रकार उक्त दौना पाडित्यप्रूण 
मिमितिया भाव सबटन और सामिकता की दृध्टि से बादल राग” और यमुना क 
प्रति! जमी रचनाआ वी तुलना म कमजोर पडतो हैं। 
इस बाल व्‌ जिन व्यग्यात्मक प्रयोगा म निराला मामाजिक जीवन वी बहुत 
सी विश्वतिया पर आक्षेप करत हैं उनम भी उनवा निजी असतोष झाकता रहता 
है । उनकी जा महत्वाकाक्षा अधूरी रह गई है वह प्रतिबिधित हो जातो हैं । 
व्यक्तित्व क विकास वी दृष्टि स निराला का यह चरण विभाजित व्यतितत्व का 
है। इस ततीय चरण का काव्य प्रथम दो चरणा की भावभूमि तव नही पदुच पाया । 
उसम क्षतिपूर्ति की गई है नए रस का आविष्कार किया गया है तथा महाकाव्यों 
चित औदात्य भी एक नया आविष्कार है । इस प्रकार नवीनता उनके काव्य में 
हमंशा बनी रही पिष्टपेषित वह नहीं है परतु नवीनता आंत रहना पिष्टपेषण ने 
हाना नकारात्मक गुण है। निराला के काव्य को य ग्रुण आक्यण देत रहे हैं कितु 
सृजनशीलता के गुण स समावत आरभिक दो चरणा का जो काव्य है उसकी 
सक्रिय, सप'न काव्यभूमि आहत और क्षत हो चली है। 
फ्तु निराला के इस द्विघात्मक काव्यप्रथास के मध्य सन 935 की लिखी 
उनकी सरोजस्मति' शीपक कविता उनके समस्त काय वे शीष पर सस्थित 
लिखाई दता है । एक ओर जहा उनके व्यक्तित्व का विघटन हो रहा था और बे 
औदात्य और “यग्यात्मक्ता क॑ बीच अनिर्दिष्ट गति से अग्रसर ही रहे थे, पुत्री के 
निधन ने उनकी समस्त भावचेतना को पुन एक कद्ग मे लाकर एकाग्र कर दिया। 
यह सीमित क्षण ही क्या न हो, निराला की काव्यसृष्टि मं अतिशय महृत्वपृण 
है दीघ प्रगीत के असाधारण प्रसार में इतना समाहित सधटन निराला की किसो 
दूसरी रचता में शायद ही मिले । जान पडता है कि इस दुख के अवसर पर निराला 
को समस्त टूटती हुई वत्तिया पुन एक्यीवित हो गई है और बरुणा को भूमिका पर 
एक ऐस काव्य की सृष्टि की जा सकी है जो समस्त हिंदी काव्य मं अपना साती 
नदी रखता । निराला के पूववर्ती दीघ प्रमीत या तो वीर रस के थ ( शिवाजी का 
पृत्र आलि) या ता व क्रयार और यग्य के समावय से वन थ ( बनवला )। 4 
रचनाएं वणनात्मक अधिक थी और विशुद्ध प्रमीत की भवभूमिका स अशत ह्‌टी 
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हुई थी । वयवितक शोक और विपाद की प्रतिक्रिया म श्राय कविगण भावनात्मक 
(सेटीमटल) हो उठत है, परतु निराला की सुपरिचित तटस्थता यहा भी पिद्यमान 
है, जिसके परिणामस्वरूप वे न केवल रचना का बाह्य सगठन निर्दोप बना सक॑ है 
बल्कि बणनीय वस्तु मं सपूण भावोत्कप भी ला सके है | इस रचना में आए हुए 
समस्त स्मतिचित्र ऊपर से पृथक्र पृथक दीखते हुए भी एक मामिक सम वयसूत्र 
म पिराए हुए हैं जिस कारण इस रचना मे कही भी स्वतत वणनात्मकता नजर नही 
आती । दीघ प्रगीत के सवश्रेष्ठ उदाहरणो मे यह कविता हिंदी की स्थाई निधि बन 
चुकी है और चिर दिन तक बनी रहेगी। 

निरालाकाव्य के इस ततीय चरण म व्यग्यात्मः और उदात्त कृतियों की 
द्विधात्मकता के बीच समरसता की एक ततीय भूमिका भी है जिसे हम उनवे' दीघ, 
प्रगीतो के रूप मे देखते है। निराला के अधिकाश दीघ प्रगीत सन “35 और 38 
के बीच लिखे गए हैं। निराला के काव्यविकास का यह एक स्वतन प्रस्थान है। 

सन 942 से “50 तक निराला के काव्य का चठुथ चरण है इसम प्रय!गां 
की बहुलता देखते हुए इसे निराला का प्रयोगचरण भी कहा जा सकता है। 'बृकुर 
मुत्ता' आदि लबी कविताएं 'मास्क्रो डायलाग आंदि छोटी कविताएं 'बेला' की 
गजलें इसी समय लिखी गई है। “अणिमा/ म कुछ पुरानी कविताएं भी जुडी हुई हैं 
परतु साथ ही कुछ व्यग्यात्मक कविताएं और महादेवी विजयलक्ष्मी पडित प्रभति 
पर कुछ प्रशस्तिया भी हैं। इन सभी रचनाओ की पद्धति प्रयागात्मक है। आशय 
है कि कोई आश्रय लेकर कवि अभिव्यजना को नया रग देता है। वस्तुनिरूपण 
वी शैली म॑ एक उपक्षाजन्य वाहुल्य है। निराला का यह शलीप्रधान युग है। 

“कुकु रमुत्ता' उनकी व्यग्य रचनाओ के शीप पर विद्यमान है। उनकी प्रयोगा- 
त्मकः रचनाआ मे कदाचित वह सवस अधिक प्रचलित ओर सफल भी है। वह 
हिंदी और उदू वी बालचाल की भाषा मे व्यभ्यात्मक तौर से लिखी गई है। इसका 
आशय समझन म॑ लोगा को अनक प्रकार की प्रातिया हुई हैं। सामा-यत गुलाब 
सामतवादी सभ्यता का और कुकुरमुत्ता सवहारावग का प्रतीक है। प्रगतिशील 
आदश इसम यह है कि सामतवादी प्रतीक गुलाब के उपहास के साथ कुकुरमुत्ता 
की प्रशसा की गई है इस आधार पर कुछ समीक्षक इस प्रगतिवादी कविता मानते 
हैं। किंतु यह भी दखना चाहिए कि इसमे गुलाब का ही परिहास नही, स्वय कुकर 
मुत्ता का भी उपहास है। वह अपन मुह से अपनी जिन विशेषता का उल्लेख 
बरता है और जिस पद्धति स स्वयं को ससार की श्रेप्ठटम वस्तुआ कया जनवा 
बहता है, व व्यजना के द्वारा स्वय उस उपहास वे केंद्र म उपस्थित कर दती है । 
यह बात कतिपय प्रगतिवादिया को या तो दिखाई नही द॑ंती है या लश्य हाव पर 
उाह उनयन म डाल देती है। भ्रगति का सीधा माय त्यागवर उसकी सभावना 
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निमित करके' सहसा इस उलझन म डाल देने के लिए ये निराला वी ओर क्षाभ 
और आरोप से भरी दृष्टि स देखन लगत है । 
ग्रुलाब के साथ कुकुरमुत्ता को भी उपहास की स्थिति म रख दमन क कारण 
कतिपय अ य समीक्षक वहत हैं कि इस कविता म निराला का व्यग्य प्रत्यक वस्तु 
पर है सवतोगामी है। व्यग्य की तलवार म धार ही धार है मठ नहीं। मह 
सम्मति नकारात्मक और उद्देश्यरहित है तथा रूप वी भूमिवा पर है। क्तु वस्तुत 
इस कविता का स्वरूप इतना ही यही | भुलाव और बुकुरमृत्ता का पेरिहास करत 
हुए निराला यह व्यजित करत है कि न तो प्राचीन समाज व्यवस्था का प्रतीक 
गुलाब हमारा आदश है और न कुकुरमुत्ता ही जाधुनिक सस्कृति का प्रतीक घन 
सकता है । इसका आशय कोइ नकारात्मक निष्क्प नही है! आशय है कि गुलाब 
का स्थान गुलाव ही ले सकता है कृकुरमुत्ता नही। पुरानी सस्ह्त्ति का स्थान नई 
सस्कृति ही ग्रहण कर सकती है वह नही जो कुकुरमुत्ता की तरह “उगाए नहीं 
उगता अर्थात जिसका कोई पूर्वापर नहीं है। निराला के दाशनिक आद्शों से जा 
लोग परिचित हैं व जानत है कि निराला सास्क्षतिवा उत्थान के प्रतिनिधि है! 
यही कारण है कि वे कुकुरमुत्ता को आदश नही रखत । उनका प्रगतिवाद सास्क् 
तिक प्रमति का आदश है | आरभ से ही उनका यह लक्ष्य रहा है कि मानव सस्कति 
अपन पुरा॥ बधनों को तोडकर नए विकास म अग्रसर हो | उनक॑ साम्य स्वप्न में 
केवल आधिक साम्य नही, वह सावत्रिक साम्य है जिसम सास्ट्तिक विश्व मानव 
की झलक हो --न गुलाब की भाति सपन और न कुकुरमुत्ता की तरह विप न । 
कुकुरमुत्ता' का कवि ने दो खडो म निमित्त क्या है । प्रथम अधिक नाटकीय 
और चमत्कारपूण है जबकि दूसरे खड म वणनात्मकता अधिक है और व्यजना 
कमर है। परिणामत प्रथम खड द्वितीय वी अपेला अधिक का यात्मक और प्रभाव 
शाली है। दूसरे खड म नवाब साहव क पूर परिवेश का चित्रण है। नवाब की 
अल्हृडता का उल्लेख गाली और उसकी मा के स्वभावों का अकन बृकुरमुत्ता का 
कराब बनाने का वणन य सारे के सारे प्रसभ इतिवत्तात्मक है। यद्यपि परिवश 
निर्माण की क्षमता इनम है तथापि पूवाध के समान व्यग्य और विनाद की भावना 
उभर कर नही आई। 
शली की दृष्टि स कुकुरमुत्ता म टी० एस० इलियट के वेस्टलट की भांति 
सदभ प्राचुय है । कही मदिरा का उल्लेख है कही सुदशन चक्र क फ्लक का कही 
राम के धनुप का और कही वलराम के हल का । य अनकानक सदभ कवथिता को 
एक विधिष्ट भौतिक भास्वरता भ्रदाव करत है | जो भाषा विराला न कुकुरमुत्ता 
म भ्रयुवत को है, वह हिंदो ओर उद्बू के मेलजोल से बनी है। बोलचाल की सजी 
बता के' साथ नए मुहावर उसम बडी सख्या म॑ व्यवह्ृत हुए हैं। छायावादों काव्य 


काव्यविकास 47 


मप्राथ लोकप्रचलित भापा और मुहावरो का प्रयोग नही हुआ जिसस एक 
गाभीय तो उसम आया है पर सहज तरलता नही है। वह विशेषता “कुकुरमुत्ता' म॑ 
मिलती है। 

'वेला' और 'नय पत्ते मे निराला की प्रयाग्रात्मक रचनाए है। 'वेता म 
उन्हान उदू शैली की गजला का प्रयाग किया है किंतु इसम उनवी सफवता आशिक 
ही है । भाषा वी दृष्टि स इसम उदू , हिंदी और ससस्‍्कृति का सम्मिश्रण मिलता है, 
जो इस रचना के साहित्यिक उत्कप म सवस बडी बाघा है। हिंदी के जिन कवियो 
मे उदू के छा का प्रयोग किया है उहोत प्रायः सवत्र उदू पदावली और मुहा- 
बरे भी अपनाए हैं या फिर हिंदी की अपनी पदरचना रखी है और उदू के केवल 
छद लिए है। निराला ने इनम से किसी एक पद्धति का प्रयाग न कर जो मिश्रित 
सृष्टि तयार की है, वह्‌ न ता उदू कः पाठका के गले सुगमता से उत्तर पाती 
है और न हिंदी के । परिणामत यह काव्यपुस्तक शुद्ध प्रयोग बनकर रह गई है। 
जहा तक भावा ओर विचारा का प्रश्न है वहा भी इस रचना म कोई सश्लिप्ट 
भाव या विचार नही नाए हैं। 

“नये पत्ते! इस इष्टि सं अधिक सफल कृति है। इसम निराला के यथार्थो मुख 
प्रयोग अधिक स्पष्टता से व्यक्त हुए है। वुकुरमभुत्ता के हास्य और व्यग्य म तो 
सामाजिक्ता साथ लगी हुई है क्तु इसके आग्र की रचनाजा मे निराला का हास्य 
और व्यग्य समाजनिरपक्ष, यहा तक कि वयक्तिक भी हो गया है। एक दृष्टात 

खजोहरा' है। इसमे कवल नारी की दुदशा का वणन है जो स्नान कर रही ह। 
रवबीद्र बी महिमामयी 'विजयिनी की तरह एक एक सीढी उत्तरत हुए उसका जल 
मे पठना और वहा श्जोहरा क॑ सपक म खुजली का प्रसाद पाकर नीलगाय की 
तरह भागना इसम अक्ति ह । खुली हुई ग्रामीण प्रह्अति के साथ यह खजोहरा की 
घटना आइ हू और वह उम सार सौंदय को कुरूपता म॑ परिणत कर देती है। 
उदात्त स उपहामास्पद म॒ सहसा विपयय का लक्ष्य हैं एक॑ विद्वाह की स्थिति का 
वणन करना, नारी की गरिमा और शालीनता पर एक आशक्षेप वी स्थिति लाना । 
कदाचित निराला ने अपनी रामैंटिक सौदय कल्पना म जितने सुदर ढंग से नारी- 
छविया का चित्रण किया ह, उसी की प्रतिक्रिया म यह व्यग्यात्मक रचना उपके 
हारा प्रणीत ह और साथ ही वह रबीद्र की विजयिनी का विद्र प सस्करण भी ह + 
यह स्पष्ट हू कि इस व्यग्य का काई सामाजिक उद्देश्य नही है, वह विशुद्ध व्यवित- 
गत व्यग्य हैं। सौदय प्रियता का यह ऐंटी क्लाइमेक्स' है जो अश्लीलता की सीमा 
तक पहुचता हू। यह हास्य और व्यग्य शालीनता से विरहित है, उसम निमलता 
की कमी हैँ। निराज्मा कुछ समय तक वयक्तिक अवरोध बधन स ग्रस्त एक ऐसी 
अनुदारता में पहुच गए थे जो अगरेज लेखक जोनाथन स्विफ्ट म विद्यमान थी। 
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“स्फटिक शिला (चित्रकूट प्रसग) म भी निराला ने यथायवादी भूमिका को 
अपनाया हू । इसमे चित्रकूट की प्रहृृति तक पहुचन का व्यग्यात्मक आख्यान है। 
बलगाडी पर मदाकिनी दशन के लिए जाना उसम उठाए कष्ट और तीथस्थान पर 
एक रमणीय सौंदय का उद्दाम चित्र इसम सम्मिलित हैं । य स्वस्थ व्यग्य की सीमा 
मे प्राय नहीं आत | चित्रकूट के प्रति भारतीय समाज की जा पूज्य भावना ह्‌ उसे 
मिटाने का प्रयत्न यह कविता करती हैं । इसे एक प्रतित्रियात्मक यथाथ कह सकते 
हूं । विद्रप क॑ लिए विद्र,प क॑ वणनों म निराला न जो चित जीच हैं वे कापी चितो 
पम्र (ग़फिक) है, लेकिन व उद्देश्यरहित है । 

सन 950 स सन 96। म उनके सूर्यास्त तक निराला के काव्य का पचम 
ओऔर अतिम चरण है । यह उनवे जीवन की एक अपक्षाइत दीघकालव्यापी संध्या 
है। इन दिना भी उ हान का यसृष्टि की जिसका परिमाण स्वल्प है कितठु जो एक 
नए सौदय और सात्विक्ता स मडित है । कवि न कठोर सप्रप से अपनी प्रतिभा 
यो याग्य सम्मान जय किया था । जीवन की इस सध्या से व काव्य और साहित्य 
प्रेमिया 4' मडल का अतिक्रमण करके निखिल जन के हृदयसम्राट बने । उनके 
क्रविरूप के बदले उनकी मानवीयता अधिक उभरवर सामन आई। न जान क्तिने 
झूठे सच्चे चुटकुल और वत्तात उनवा नाम लेकर चल पडे। निराला अपने यश के 
शिखर पर जनसमाज म जितनी अभिरुचि और चर्चा बे! विपय बने थे, उतन ही 
कदाचित वह स्वयं समस्त से निरपेक्ष और वीतराग तथा आत्मलीन थे । जनसमाज 
के साथ उनके सपक विनियोग की कदाचित अतिम विराट घटना सन 947 मं 
मनाई जान वाली उनकी स्वण जयती थी। 

यह स्वण जयती एक नाटकीय ढम से उनके परिणति काल के शीप पर विद्य 
मान है। उस अवसर पर निराला की स्थाति समस्त हिंदीभाषी प्रद्शा मे बडी 
ऊंचाई पर पहुची हुई थी और उनका देशव्यापी सम्मात्र करने की इच्छा हिंदी 

जगत म प्रबल थी । उस अवसर पर अनकानक साहित्यिका का संगम काशी क्र 
मे हुआ था| आचाय नरेद्दव न उसका उदघाटन किया था और उसकी विभि“न 
ग्राप्ठिया में डा० सम्पूर्णानद, श्रीप्रवाश जसे राजनीतिक नेताओ के अतिरिवत बडी 
सख्या म साहित्यिका का आगमन हुआ था । राति मे एक बडा कवि सम्मेलन हुआ 
था जिसम तत्सालान सभी वडे कविया न भाग लिया था। कोई भी कवि वहा 
अथलाभ वे लिए उपस्थित नही हुआ था, जा क्विसम्मेलना के लिए नई बात 
ब्रही जा सकती है । निराला न भी अपनी कुछ क्विताए सुनाई थी यद्यपि उहाने 
भूमिका दी थी कि अब उनका गया कविता सुनान योग्य नहा रहा और नए कवियों 
पे गब वे सामन वह अपनी पराजय स्वात्रार करत हैं। उस ज्र्वाभाविक बतलात 
हुए उहान आगामी पीढिया क प्रति शुमाशीष प्रकट क्या था। दिनकर और 
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बच्चन आए हुए कविया मे मुख्य थे | दूमरी धाराओ कै कवि, कवित्त और सर्वेया 
घुनाने वाले तक, सभी उपस्थित थे । क्दाचित निराला के” जीवन म ववितापाठ 
के बडे सम्मेलनो का यह्‌ अतिम अवसर था। 
इसके बाद प्राय बह कवि सम्मेलनो म॑ नही जात थे। स्वागतममिति की 
ओर से जो द्रव्य एकत्रित किया गया था, उसम से उपहारायथ डेढ हजार रुपया 
उहान सौ ओर दो सौ के हिसाव से नए कविया को भेंट किया था | दूसरे दिन 
निराला का अभिनदन काशी विश्वविद्यालय म हुआ था जिसम नए क्विया को 
उपहार दिए गए थे। ऐसे कविया मे शिवमगल सिंह सुमन सुमित्राकुमारी 
सिहा जानकीवल्लभ शास्त्री, शम्भूनाथसिह जैसे मवोदित कवि सम्मिलित थे। 
इस अवसर पर निराला को एम अभिनदन ग्रय भेंट करने की योजना थी, परतु तब 
तक मुद्रित न होन के कारण वह नही दिया जा सका । उसके स्थान पर बच्चन सिंह 
न ऋ्राितिकारी कवि निराला नामक जपना प्रयध समर्थित किया था। महादवी, 
सुभद्राकुमारी चौहान जैसी कवयित्रिया, शिवपूजन सहाय रामविलास शमा जसे 
अनेकानक साहित्यकार इस अवसर पर उपस्थित थ। हिंदी साहित्यकारो के अभि 
नदन मे इस समारोह का एक विशिष्ट स्थान है। न वेवल सख्या की दृष्टि से, 
वरन प्रबंध व्यवस्था की दृष्टि से भी, यह एक स्मरणीय आयोजन था | दूसरे दित 
राति को प्रसाद का 'कामना' नाटक प्रदर्शित हुआ था जिसम काशी के कलाकारों 
बे अतिरिक्त उस समय के विश्वविद्यालय वे छात्रों ने सुदर अभिनय किया था । 
निराला की मानसिक स्थिति उन दिनो यद्यपि अनियत्रित हो चली थी, तथापि 
उस समय तक वह पर्याप्त सचेत भी थे । अपने धयवाद भाषण म वह यद्यपि 
थोडा बहुत बहक गए थे, बुछ चीजें उह स्मरण नही रह गई थी, तथापि वह फिर 
स्वस्थ भूमिका पर आ गए थे । इस समय निराला न विवेकानद जैसा साफा बाघा 
था और कौशेय वस्त्र धारण किए थे। इस जयती मे उनकी मन स्थिति को कुछ 
समय वे लिए प्रसान और स्वस्थ बना दिया क्तु सनातिकाव वी यह स्थिति 
अधिक दिन नही ठहरी । निराला वी मनोदशा तमश विक्षेप वी ओर बढती चली 
गई। दो तीन वर्षों तक वे यत्र-तत्र अपन मित्रो के साथ रह | कुछ दिना तक उ होंने 
महादेवी के आग्रह पर साहित्यकार ससद, प्रयाग म निवास किया । कुछ दिना तक 
दारागज म॑ स्वतत्र मकान लेकर भी वह रह परतु अत मं अपन चित्रकार मित्र 
क्मलाशकर वे घर पर जा गए और उतके भाग्रह पर उही के साथ रहन लगे। 
फमलाशक्र और उनके बड़े भाई उमाशकर निराला के प्रति गहरा सम्मानभाव 
रखत थे अतएव निराला को वहा रहन मे अधिक सुविधा और प्रसनता हाती थी । 
पास ही प० श्रीनारायण चतुर्वेदी को कोठी थी जहा व चार पाच महौन रह भी 
थे कितु वहा से हटबर उसी मुहल्ले मे उहोंने कमलाशवर बे यहा निवास किया। 


50. वबवबि निराला 


जयती ये समय तय तिराला की व्यग्यात्मा वविताआ पा दौर समाप्त हो 
रहा था। एस दो अधूरे उय वास 'याड़ो वी पर” और भाव काराग सन 
950 ब आसपास उठाते लिय कितु उावी मात स्थिति एगी नहीं पी रि जाट 
उचित समाषतर व दे पात । फतत य अधूर हो रह गए। 
इस पश्चात निराला वा बाब्य अपन अतिम मोड़ पर पटुयता है और व 
आध्यात्मिय भावना से अनुप्राणित हात हैं। इत लिना वे पुन गीत लियने सगे । 
इन गीता मे यद्यपि सामाजिय जीयन थी विश्वुयलता, अव्यवस्या जौर बपम्य वी 
संत भी मिलन हैं परनु निराला की उद्रीय भायना उिसी परम शवित वो जाथय 
चाहने वी थी, आर उमीके प्रति रामित हायर उ द्वाने अपन उतमार व्यवव शिए 
हैं। इन गिनय गीता के वाद भाग जिए जा सत्रा हैं। बुछ ता उनको अपनो 
रुग्णता और बेदवा स सवधित गीत हैं मुछ सामाजिय और राष्ट्रीय जीयन यी 
विष तिया का उल्वेख बरत हैं और युछ विशुद्ध घामिय भायना से सबधित हैं 
जि> भक्तिकालीन बविया वे पता वी अनुवृत्ति बहा जा सकता है । इमव अति 
रिकत प्रदृतिसवधी ऋतुगीता की रंगना भी उहांगे वीऊ इन ऋतुगीताम 
निराला के आरमिक ऋतुगीता का सा अ्टगारिक भाव नहीं टै वल्वि शोतरस 
की भूमिका अपना ली गई है। इस अवधि मे रचित वरतिषय श्र गारी गीत भी हैं 
परतु प्रकृति बी रमणीयता से घुलमिलयर यह श्गार अपन बासनात्मय सलवार 
त्याग चुका है। निराला न यद्यपि उद्दाम श्यूगार वी रचनाए बभी नहीं वी तथापि 
इन परवर्ती शगारिक मीता म आवर ता धाहान न बबल श्ूगार वा वहिमु ख पक्ष 
को, बल्कि उस सारी आलवारिक्ता का छांड दिधा जा उनवी आरमभिक कविताओं 
म श्रमुष दप से विद्यमान थी । निराला वे ये श्रगारिक गीत शातरस वे अत्यधिय 
समीप है। 
इस गीता मे निराला वी भापा भी आरभिक गीता वी भाषा स भिन हो गई 
है। वह सरल तथा मुहावरंदार भाषा का प्रयोग बरन लगे थ। सस्ट्रतगर्भित 
सामाध्तिक भाषा का जो सौदय उनके आरभिक गीता मे है उसके स्थान पर एक 
नए सौदय की सध्टि निराला न इन गीता मं की है। इसस प्रकट हाता है वि भाषा 
का विभिन प्रकार के प्रयागा म निराला कितने कुशन और सिद्धहस्त थ। यह 
बतलाना कठिन होगा कि निराला के आरभिक और परवर्ती गीता की भाषा म 
कोप अधिक प्रभावशालिनी है । हम इतना ही कह सकक्‍त है कि दोना का सौंटय 
पृथक पृथक है दोता ही अधिक्रारी कवि को लखनी से नि सतत हैं । 
इस अवधि म कतिपय प्रयोगात्मक गीत भी उहाते लिखे जिनम झउदू शली 
की प्रमुखता है परतु य निरावा के श्रे प्ठतम गौता क॑ समवश्त नहीं पहुचते । इस 
सपूण अवधि मे रचित लगभग तीन साढें तीन सौ गीता म दस पाच एसे भी हैं 
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जिनमे अतिरजना का अटपटापन प्रकट होता है। इस प्रकार की अभिव्यक्ति 
निराला के मानप्तिक विक्षेप की साक्षी कही जा सकती है । किंतु इसे स्वीकार कर 
लेने पर उत्कप की ओर अग्रसर गीतराशि की साक्षी और भी महत्वपुण हो जाती 
है। वह प्रमाणित करती है कि निराला की सज्ञा विलीन नही हुई थी और काव्य 
सूजन के द्वारा व अपनी अतरग आध्यात्मिकता का जावाहन कर लेते थे और बहि 
रंग असतुलन पास नही फटवता था। विक्षेप का क्षुब्ध घटादोप भी प्रतिभा वी 
ज्योतिशिखा को क्षीण या मलिन करन म समथ नही हो सका था । 
विक्षेप वी वह स्थिति जो लगभग सपरृण है और जिसमे स्वस्थ चेतना के क्षण 
कदाचित केवल सजन के क्षण है. विशेषज्ञों वे' अनुशीलन के योग्य स्थिति है। इस 
विक्षेप के निर्माण मे कित मूल तत्वों का योगदान है इसका निणय करना तो कठिन 
है, क्तु उसकी प्रक्रि। म सहयोगी होने वाली कतिपय भूमिकाजां का सकेत 
किया जा सकता है। व भूमिकाएं इस सममी कितु परम सवदनशील कवि के 
व्यक्तिगत जीवन से लेकर युग क' वपम्य तक विस्तत है। पहले हम इनमे से प्रथम 
को लत हैं। निराला के जीवन मे शाक के दी बडें अवसर आए थे - एक, पत्नी के 
निधन पर और द्वितीय पुत्री के निधन पर। य दोना ही घटनाएं निराला को 
अत्यत क्षुब्ध, कसी अश तक हतचेत, करने म सहायक हुई थी। पहली घटना के 
समय निराला अपक्षाक्ृत युवक थे, शारीरिक मानसिक दृष्टि से सशवत थे । इसी- 
लिए पहली विपत्ति को व सह गए, यद्यपि उसी समय (सन 922 23) से उनके 
काव्य में तटस्थता निर्लेपता व एक श्रकार के उच्च वेराग्य का आविर्भाव हुआ । 
कोई मनोवज्ञानिक यदि खोज करे तो कदाचित पत्नी के वियोग और मिराला की 
श्र गारिक रचना म एक तटस्थता निर्वेबक्तिकता के आविभाव में सबंध जोड 
सकेगा। सन 935 म 'सरोजस्मति” लिखी गई थी। सरोज वी भत्यु ने उनके 
शारीरिक ओर मानसिक स्वास्थ्य को खडित कर दिया था। हम कह सकते हैं कि 
उनकी विक्षेपावस्था का इसी घटना मे उभार दिया। कदाचित इसके बाद निराला 
न विशुद्ध श्रुगार की रचना नही की । वे व्यग्ययुलक कटाक्षपूण कविता करन लगे 
अथवा विनय प्राथनामूलक उदात्त गीत लिखने लगे, अथवा उदात्त सास्क्रेतिक भूमि 
को रचना करने लगे --जैसे 'विक्रम की द्विसहस्ता/ब्दि । ये दो घटनाएं निराला वे 
व्यक्तित्व की निणायक घटनाएं हैं। 
सन ]938 मे निराला न एवं कविता निखी थी जिसम उठाने अपनी बदली 
हुई भावचेतना का परिचय दिया था । उसमे उहोन कहा है कि मरा मुक्त गमन 
चला गया, जाकाशगामिनी कल्यनाए चली गई, अव तो मैं समुद्र वा अधिवासी बन 
गया हू । ठास जलाय नमर का जा रूप हा सवता है और निरभ्र आकाश का-- 
दोना निराला वे काव्य के दा प्रतिमान है। सन 938 स पूव का काव्य उज्ज्वल, 
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निरभ्र जाकाश के समान हैं और उस मुक्त मनोदशा वे स्थान पर सन को बाघन 
वाली, अस्वादुकर जीवनस्थितिया का प्रतिनिधि परवर्त्ती का य दा प्रतीक समुद्र 
हैं । 
निराला की काव्यसप्टि कला के प्रति उनके नि शेप समपण (टोटल डेंडी 
केशन) स नि सृत है। एक वहत परिवार के प्रति अपन उत्तरदायित्व का निर्वाह 
करत हुए भी साहित्यरचना स पृथक विशुद्ध जीवनयापन के लिए उहोन कभी 
काई काय नही क्या । वतमान युग के दाधि व को हृदयगम कर उसकी पूर्ति के 
लिए उहाने उन समस्त बधना से छूटकारा पा लिया था जो किसी भी प्रकार 
बाधक बन सकते थे। कोई कवि अपनी आत्मिक प्रेरणा के अनुरूप का-यसप्टि तय 
तक नही कर सक्तता, जब तक अपने व्यक्तित्व को उसन जनजीवन के प्रति समर्पित 
ने कर दिया हा | इसके लिए ऐसा यक्ति जावश्यक है जो निर्भीक और निवध हो, 
इसीलिए निराला को सामाजिक भूमि पर अनेक कठिनाइया उठानी पडी हैं। 
उनके काव्य और उनके व्यक्ति व का निरादर भी हुआ है । कोई व्यवित जानवूझ 
कर पागल नही हाता। एक बहुत गहूर अथ म उनके परवर्ती व्यवितत्व का अत 
विरोध और विभकत अस्तित्व युग म आदर्श और यथाथ व वास्तविक अतविराध 
ओर विभाजन का प्रतिविबित करता है । यदि अपन इस अतर विभाजन के समा 
धान का छूत वे निर्मित न कर सके तो युग म भी समाधानयुक्त अतविरोध साथ 
साथ विद्यमान हैं । युग को विपमताआं को दखकर, अनतिक तत्वा से खि न होकर, 
उ हाने उनसे भुह नहीं माडा। सासारिक जीवन मे अभेद्य दीव।रा स टक्राकर 
उनकी मानसिक चेतना आहत हुई। यह तिराला ही थे जो सुख का जीवन व्यतीत 
करने क॑ लिए उत्पन नहा हुए थे । आज के सामा ये कवियो से उनका व्यकितत्व 
एकदम लिन था। उनका व्यक्तित्व दुहरा नही था। कहने और करन क दो स्तर 
नहीं थ। निराला वी का यरचना उनके अदम्य साहस उनवी निर्बाध जीवन 
अभिलापाआ से सवधित है। समस्त युगीन दायित्वा को अपन जदर समटक्र रख 
लेन की तयारी उनके सिवा किसी अय जाधुनिक कवि मे नही पाई जाती। मह 
उनकी कविता के उत्क्प का अजस सात है। 
आज यूरोप म ऐसे ववि भी हुए है ओर हूं जा पूणतया समाजनिरपंक्ष, जीवन 

निरपेश और व्यक्तिवादी या अस्तित्ववादी है । निराला का ऐसे सबीण अनुभर्मों 
मे जाने की आवश्यक्ता नहीं पडी।उ हांने मनुष्यता पर विश्वास नही खोया, 
कविता को वयक्तिक्ता या खडदशन वी भूमिका पर लकर जाकर आत्मविच्चेट 
नहीं किया । अपन आदेश और विश्वास नही खोए। निराला के व्यक्तित्व म एक 
एसा तत्व है जा युग वी समस्त जीवनभूमिका पर एक समवय स्थापित कर सकी 
है। यह वि रेप पर प्रतिभा को विजय है। पहल वह आश्या के स्वर को लेकर चते हैं 
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तापीछे आनोश के स्वर को, और अत म परमसत्ता के आवाहन के स्व॒र का । 
अपने व्यक्तित्व और वैयक्तिक साधना के बल पर उनके काव्य मे एक सामजस्य 
है। यह सामजस्य की भूमिका मानवतावादी और वेदाती स्तर पर है जीवन व 
प्रति आस्था पर निर्मित है। यही निराला का मूल्यवान ओर अप्रत्तिम प्रदेय है। 


काव्यरूप 


निराला मूलत पश्रगीत कवि है, प्रगीत क्री भूमिवा पर उहोने अनकानेक प्रयोग 
किए है। भारतीय काव्यपरपरा से अधिक आकृष्ट होने के कारण तिराला न 
प्राचीन पदसाहित्य की भूमिका पर बहुसप्यक गीत लिखे हैं। इन समस्त गीता 
की सख्या प्राय 400 है, जितम से कुछ अप्रकाशित भी है। इन गीता मे निराला 
में क्रमागत गेय तत्व को प्रमुखता दी है, जिसके कारण उनके गीत राग और 
रागिनियों मे वधे हुए हैं अथवा वाघे जा सकते हैं। वतमान समय के अयय गीत 
कारो की तुलना म॑ निराला क॑ गीत शास्त्रसम्मत और रसानुशायी है। भाधुनिक 
गीतो में प्राय वैयक्तिक्ता अधिक रहती है, तिराला वे गीत वस्तुमुखी और 
चित्रात्मक हैं।इस विशेषता के वारण हिंदीकाव्य म निराला के गीत एक 
अप्रतिम स्थान रखते हैं और उनकी समता की सतुलित ग्रीतस्॒ष्टि आधुनिक हिंदी 
में अधिक नही है।इन गीतो मं श्रूगार, करुण और शात रसों की योजना है। 
यो तो विनयभावना के गीत निराला प्रारभ से ही लिखते रहे है पर अपन जीवन 
के अतिम दस वर्षों मे उहोन प्राय शात और करुण रस के गीतो का ही प्रणमन 
किया है। उनके आरभिक गीता म॑ श्ययार की भ्रमुखता है जो दो भूमिकाओं पर 
निर्मित हुए हैं-पहली भूमिका प्राइतिक सौदयनिरूपणो की है और दूसरी मात 
ब्वीय सांदयचित्रों को । प्रकृतिवणन के गीतों में निराला की पद्धति प्राह्नतिक दृश्यों 
को मानवीय रूपाकारो मे प्रस्तुत करने वी है जिसस ख्ूगार रस वी निष्पत्ति 
में विशेष सहायता मिलतो है । मातवीय सौंट्य गीतो म प्राह्वतिक उपसाना की 
बहुलता है। इस प्रकार य दोनो ही श्यगारिक भूमिका के गीत श्रक्नषति की रमणी 
यता और मानवजीवन की सोट्यरेखाओ से अनुरजित हैं। निराला के गौता मे 
लघुता के साथ साथ एकतानता या समग्रता का गुण विशेष मात्रा मे मिलता है। 
उबके विश्लो म॑ प्रुवरावत्तियां का अभाव है और गतिशील चित्रा का मुदर समा 
हार है। इस दृष्टि से महादवी वर्मा और बच्चन के गीतो स उनकी पृथकता स्पष्ड 
दियाई दती है। जब कि महादेवी और बच्चन के गीता मे प्रत्यक परवर्ती बध पूव 
बघ का अनुसरण करता दिखाई दुत़्ा है निराला क॑ वध मे इस प्रकार के अनुसरण 
या पुनरालेयन की श्रवत्ति नही है । उनके सार बघ मिलकर चित्र को पूण बनाते 
हैं। इसी वारण निराला के गीता म गतिशीलता और समग्रता बा तत्व भी देखा 
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जाता है। 
गीतो के अतिरिक्त निराला की प्रगीतसष्टि को हम लघुप्रगीत और दीध 
प्रगीता में विभाजित कर सक्‍त हैं। जूही की कली, विधवा” भिक्षुक' सध्या- 
सूदरी' ज॑सी रचनाए लघु प्रगीत की सीमा म॑ आती है। इन लघु प्रगीता में 
निराला का काव्यसौदय सर्वाधिक प्रस्फुटित हुआ है। इनमे दृश्याक्न के साथ 
साथ भावालेखन का तत्व समाहित है ! अतएव य॑ प्रगीत विशेष प्रभावक्षम जौर 
सुसप/न बन सके हैं। 
निराला के दीघ प्रगीता म उतना सुदर सगठन नही है-- उदाहरण के लिए 
यमुप्रा के प्रति कविता म जो दीघ प्रमीत की श्रेणी म आती है, बिखराव काफी 
बडी मात्रा म है। इसी प्रकार उनके अय प्रगीत या तो वणनात्मक हो गए है जैसे 
“मेवाग्रहूण अथवा उनकी आवति बाधित हां गई है । परतु इसके अपवाट भी 
मिलत हैं जैसे सराज स्मति सहसख्राब्दि' 'प्रेयसी' जादि। दीघ प्रगीत होती 
हुई ये भी अप्यत सुसमावित काव्यरचनाए हैं। 
निराला के प्रगीता वी तीसरी धारा हास्य ब्यग्य विनोद और पिद्रूप की 
है, जिनके अतगत परवर्ती काल वी कविताएं आती हैं। इनम (बुकुरमुत्ता 
खजोहरा और स्फटिव शिला' आदि अधिष प्रसिद्ध है। जाविति की इप्टि से ये 
प्रगीत काफी समृद्ध कह जा सकते है परतु कल्पनाछविया के निर्माण म कुकुर 
मुत्ता' जितनी सफ्ल रचना है उतनी कदाचित अय रचनाएं नहीं। इस ततीय 
प्रकार की प्रगरीत सृष्टि म निराला की पदावली भी बहुत बदल ग्रई है और वे 
हास्य और व्यग्य की सप्टि वे' लिए दैनिक प्रयोग की भाषा या वोलचाल के 
अधिक समीप आ गए है। जिस प्रकार हल्के ये प्रगीत हैं उलही के अनुरूप इनकी 
भाषा है। 
निराला ने अपन प्रगीता म उदूं की गजलों और वह्लो वी भी योजना की है। 
"बेला वी समस्त रचताए उदू की शली की हैं। इग प्रगीता म निराला न उदू का 
चमत्लार लानकी चेप्टा की है परतु उदू फारसी पर पूथ अधिकार न होन 
के कारण उह टकसाली उद्‌ शैली की काव्यरघना करने म अधिव सफ्लता 
नही मिली | उदू शली के इन गजला के अतिरिवित, निराला न "नये पत्ते” शीपक 
सग्रह म मुक्तछद म भी उदूं के प्रयोग क्ए हैं। ये रचताए आकार मे छोटी हैं और 
अधिक सघटित बन सकी है। गरम पकोडी रानो और कानी 'महँगू महेँगा 
रहा! आदि रचनाए इसी शली वी उदाहरण हैं। 
इस प्रगीतप्तष्टि के अतिरिक्त निराला न दा आडुयानक काव्य भी लिसे हैं। 
“राम की शक्तिपुजा” ओर 'तुलसीदास' दोनो ही आस्यानक रचनाए हैं जो वीरगीतो 
की भूमिका पर लिखी गई हैं। यद्यपि इनम आतस्यानव वी सस्थिति है परतु 
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वीरगीत या वलेड वाव्य का प्रवाह और समग्रता इनम पाई जाती है । सामायत 
बीरगीत लोकजीवन म॑ प्रचलित गीतो के आधार पर बनते हैं, अतएव उनकी 
भाषा म॑ भभीरता का पुट भी आया है, परतु निराला वी आख्यातक रचनाएं 
अतिशय सस्द्वतनिष्ठ भाषा म प्रणीत है। इस कारण इनम उतनी सरसता नही भा 
सकी है जितना एक महाका याचित औदात्य आया है। 

इन आख्यानक सष्टिया के अतिरिक्त निराला न 'पचवटी प्रसंग” नामक एक 
काव्यहूपक भी प्रस्तुत किया था जो उनकी प्रारभिवा रचनाआ म से है। यह 
अपन ढंग की अनुपम कृति है। इसमे प्र ति के स्वच्छद परिवेश म राम-लक्ष्मण 
और सीता के चित्र वडी ही सुदर भू|मका पर उभारे गए हैं। स्वच्छटतावाद का 
सच्चा साहित्यिक स्वरूप अपनी सपूण विशेषताआ के साथ पचवटी प्रसग” म देखा 
जा सकता है, यद्यवि इसका प्रवाह और प्रवेग इसे सतुलित गीतिनाटय वा रवरूप 
प्रदान करने म बाधक भी हुआ है। इनम नाटकीयता कम, प्रगीतत्व अधिक है। 

अब हम उतके इन विभिन काव्यरूपा पर कुछ विस्तार से विचार करेंग। 


गीत 


सबसे अधिक सख्या म॑ निराला ने गीत लिखे है और उनम छूटो, रागो, कत्पना 
चित्रा और रसों का बडा वविध्य है। इतके कुछ गीत तो विशुद्ध श्टगारिक है 
'परिमल और "'गीतिका म श्गार रस के गीत हैं--म'नवीय और प्राकृतिक 
वणनो म प्रकृति वी मानवानुरूपता की प्रवत्ति दिखाई देती है। 

क्सिलय वसना नव बय लतिका 

मिली भधुर प्रिय उर तरु-पतिका, 

मधुप बद व दी-- 

पिक स्वर नभ सरसाया । 
इसमे लता को नायिका और तर को नायक कहा है। मानवीय व्यूगार के गीता मं 
मिलन और विरह के चिता की प्रधानता है। उनम भ्राइतिक पृष्ठभूमि सबत्र अप 
नाई गई है | इसी से ये गीत स्वस्थ, सशक्‍त झ्यगार के प्रतिरूप बन सके हैं भावना 
गत दुबलता के नही। प्राचीन काल से श्वगार के असख्य चित्र खीचे गए हैं परतु 
उनके निर्माणात्मक भावभेदा पर समीक्षको ने अधिक ध्यान नही दिया । 

डउदात्त श्गार अपनी लोकिय भमिका पर सबसे अधिक कालिदास में 

मिलता है| झ्यगार धामिक या रहस्पवादी भूमिका पर भी मिलता है जसे राधा 
कृष्ण का श्युगार। इसका सवस सुदर स्वरूप सूरदास के पदा म प्रस्फुटित हुआ 
है। उनम श्गार आध्यात्मिक स्तर पर पहुच गया है। परमपुरुष कृष्ण और 
परमप्रश्ोति राधा वा शगार अशेष भावात्मक गहराइपा का स्पश वरता है। 
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रीतिकालीन कवियों न भी राधाक्ृष्ण के चित्र खांचे है, पर उनम वह ममोहरता 
नही । सूरदास की राधा और कृष्ण की कल्पना अतिशय प्रोज्ज्वल और मनाहारिणी 
है। कृष्ण के प्रति तथा राधा क प्रति सूर क आराध्यभाव का मनोवैज्ञानिक 
प्रभाव उनके काव्य म व्याप्त है। आराध्यभाव के कारण उनका श्यगार तल्लीन 
ताकारी है। श्ुगार का वाह्मपक्ष, आगिक हावभावा का छोडजर वह राधाइृष्ण 
वी अभिनताजय श्वगारभावना को रूपायित करत है। दूसरी परिशोधक वस्तु 
उस »इ गार की प्राकृतिक रूपछटा है। वृ दावन की रमणीय पृष्ठभूमि पर उनका 
श्गार और भी निखर उठा है। गोपिया असख्य हैं, उपकी प्रतिनिधिरुप राधा 
हैं। इससे सूरदास के काव्य म एक रहस्यमूलकता भी आ गई है, विशेषकर रास 
लीला के प्रकरण म रहस्यात्मक वातावरण सुदर रूप म व्यक्त हुआ है। उस समय 
को श्गार सामा-य लोक्कि श्गार से बहुत ऊचा है। वह श्टूगार के उदात्तीकरण 
या आध्यात्मीकरण का स्वरूप है। चौथा -सुरदास इृष्णचरिश्र म जा निस्सगता 
ले आए हैं, अनय प्रेमी हात हुए भी वे जिस अनासक्त भाव से गोपिया का छाड 
कर मथुरा चले जाते हैं और सूरदास ने इस भास्वर सयोग वियाग की मनाल्शाओं 
का जो व्यापक चित्रण किया है वह भी उनवे श्यगार वा गभीर और परि« 
शुद्ध बनाने मे सहायक है। समस्त वियोग ख्ूगार वी ममस्पशिता मिलन की 
मैसगिक छवियों के साथ मिलकर एक हो जाती है और 'मूरसागर का नाम 
साथक हो जाता है, जिसम गांपिया व' मिलनोल्लास जौर वियांगव्यथा वा पूरा 
समुद्र ही निभित क्या गया है। अत मे उसम मुहर लगान का निर्मित भ्रमरगीत! 
की दाशनिकता की नियोजना की गई है। सगुण निगुण वी भूमिका पर सगुण 
उपासना का पक्ष लेकर कृष्ण क दि.य स्वरूप वी वदना की गई है। इन कारणों 
से सूर का खझ्गार भक्तिभावापन माना जाता है जिसमे लोक्कि श्गार के 
अकुश निरस्त कर दिए गए है। 

तोसर प्रकार का श्यगार जयदव और विद्यापति जस्ते शविया का है, जिसमे 
राधा और इृष्ण के अनुरागवणना म समोग पल की बहुलता है और श्गार का 
विलाप की सीमा पर पहुचाया गया है।इस कारण कुछ समीक्षक इसे जपवाद 
योग्य और वजनीय मानते हैं। राधाकृष्ण का आधार लेन पर भी व इस अति 
शयता फो अधम्य कहते हैं। कुछ दूसरे समीक्षक इसे सच्ची भवित का उत्यार 
मानत हैं। साहित्यिक भावभूमिका पर जयदेव और विद्यापति का घ्गार वात्त 
नात्मक स्तर से एकदम मुक्त नही है फिर भी इनका वणन रीतिकालीन श्गारितर' 
बेणना से भिन है। इनमे प्रेम के अत पल, उसके आ मकर अखड स्वरूप वा 
वित्रण है जयकि रीतिकालीन कवियों की फुटक्‍ल रचनाआ म उस तरह के भाव 
नही हैं। भाषा के अप्रतिम माधुय और गेयता 'ैं गुणा से यूकत ये गीत' अपनी 
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श्री अलग ही बना हैं। 

थौया सूपी कविया का रहटस्यवादी श्मार है जिमम नारीसोंन्य और उसव 
प्रति पुरुष ये रहस्थमप आउपपण वा आंख है। सूफी कविया ने उतर आध्यात्मिर 
भूमिका पर पटयान या प्रयाने किया है | आध्यानमिए प्रेम व चित्रण मं सबसे बढ़ी 
विशपता यह होती है हि प्रहृति प विराट स्वरूप ये उपसाना या आधार सेवर 
उस ख्गार यो रटस्या-मक़ बनाया जाता है। पल्मावतों के वाल झाडन पर स्यंग 
से भूमि ता अपपार जाता है। प्रेमवणा मे साधना प्त से आत्मपरिह्ार 
बध्टमटून स्तापविशजय ता की स्थितियां आती हैं। नया प्रेम पुरषपता से 
अआरभ कता है। वहा नाही उपास्था है और पुरुष उपाशर है। पुरुष की प्रम 
साधता या दिरात यणन कराया सूफ्ियां ये रहस्थयाव्य वा आधारभूत राग्व है। 
इम तरह में प्रमकाय्या में तॉयर पथ प्रेम”यया मी प्राध्ति में लिए माय उदोगा 
वा ठापए पर अग मे रण्य्यारण प्रेम की प्रतीडि बराई जाजी है । 

रीतिशानीत पविया व भी शमारित्र चित्र हैं। इतम स्पिनर रटाबरा 
है। सबारोभार और उफ्ाप आडिका ब्रमुय रूप गे आजग रच्या है जिगम 
सौरिरता प्रधान # जाती है और राघाहरण का वाम हात हुए भीधषरमीतग 
घगा विविंत पही $ री । जाविराभर वी यरटिरिंस पड दि व रातियासात श्रगारी 
बवियां । पुर” विया। वायरन्तीबियाओ भी अवानता भय का सहारा सेरर 
है सास्त व दूगार रेस मे। एश*म सौहिय या _ एप 

दंगे प्ररार १ृृगार रंगे जी विसिन भावभूमिया, रूपा भर प्रशारशनवो देय 
कर हम 0 एशरी कविया 4 शरारवाना पर आह | अ्रमुय दापयाहीवर्थि 
ब्रा है जि पारी विपद शाप व कि से हा का एटा है 

और लेता यह गहर दशा वात का हच्याप अभिराम 
क्पुम मशदक सके गाय पढिराग विपटो पनम्या । 

धदुतिर पयच को श घ7 से का 4 आधार पर पारागौन्य वा यह 
दिचल सौपिर भटदिरा वप् नहा दा रे बज कुछ _रिव्यूत बा यतिर भपिरा पर 
7 वर कार बिदक ू के मपप जो हदुतपा है। मारिब ध्रविए/ड अम मे 


कोलद का ४ गा है। "९ दारश!गशय व इखिप तव्ज्नी 
दजपभ्>महद बापए0 6 वशिवाद ग। ताती का 
कोन्द्रदए ॥ आपुरिक [ प्रगेधा अपक द्वमा 
हित फैधहा॥ है? पर होन्लग हर 9 
दा टिए तर बा हद विश्चरा ; 
हुक द अरब शर ६ 0 आओ ज्ज्ह 


डे अब दिल दशा ४ 
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शृगार के समीप पहुच जात हैं। 'नूपुर वे सुर मद रहे चरण जब न स्वच्छद 
रहे मे नारी के प्रगल्भ सौंदय को दिखाया गया है परतु अधिकाश रूप से वणन 
प्रसन सुसयत दाशनिक्ता से ओतप्रोत है । 

अय आधुनिक बीतकारों की तुलना म निराला के गीत कसी सीमा तक 
प्राचीन परपरा के अधिक समीष है, प्राचीन रस की भूमिका पर लिखे गए है और 
राग रागिनियों म बच्चे हुए हैं। मिराला के गीत भी रसकेद्वित है और उनमे भी 
राग रागिनियो का सम्यक योग क्या गया है । इस रष्टि स यहा आशय यह है कि 
वैयक्तिक मनोदशाआ। को प्रघानता न देवर तटस्थ भावात्मक चित्रण की नियोजना 
की गई है। यदि कसी कवि न आत्मपक्ष (वैयक्तिक पक्ष) का प्रमुखता दी है तो 
उसके गीतो मं सावजनिक गेयता के गुण कम आएगे। निराला के गीत सावजनिक 
उपयोग म आने लायक हैं क्याकि उहान अपन गीतो मे तटस्थता और वस्तुमुखता 
का पूण उपयाग क्या है । उनम कही भी वयक्तिक या अतमुख पक्ष का लगाव 
नही है। कदाचित यही कारण है कि उनके अनवानक गीत सावजतिक अवसरा 
पर राष्ट्रीय गीतो वे' रूप म गाए जात हू। हिंदी म अय क्सी आधुनिक बवि के 
गीता को यह गौरव इतनी मात्रा में प्राप्त नही हुआ। इसका कारण यह है कि 
प्राय अय सभो गीतकार वयक्तिक मनोभावों के प्रकाशन मं अधिक सलग्न रहे 
हैं। व गीत रसात्मक न हारर अवसरविशप की मनाभावना के प्रकाशन के आधार 
हैं। 

निराला के गीता की एक अय विशेषता उनकी कल्पना की भास्वरता है। वे 
एसे चित्र देत है और ऐसे उपमानों से सज्जित वरते है वि वे सहज ही सबजय 
ग्राह्म बन जाते है। उनवी कल्पना उनके भार्वा की अनुयायी है। इसी कारण 
उनके गीत अधिक सावजनिक भूमिवा पर धतिष्ठित हैं। 

मिराला के गीता म॑ शब्टों का लेशमात्त भी अपयय नही है। जभियक्िति 
वी दृष्टि से सभी से हुए हैं। इसी वारण उनके गीता व रसास्वाद मे सघनता 
रहती है और बिखराद का अश नही रहता । शब्दा वी इतनी अधिक भितव्ययिता 
किसी अय मीतकार म दिखाई नही देती । भीतक्ला वी इस विशेषता को निराला 
को अपनी साधना और अपना कोशल मानना पडेगा। अतक गीता म उहान 
छोटी छोटी सहज पदावली का भी प्रयोग क्या है। यह सामाजिकता भी वास्तव 
में उनको शाब्दिक मितव्ययिता का ही एक परिणाम है। जिन कवियां न सामा- 
जिक पदावली के इस पक्ष पर ध्यान नही दिया उनके गीता में उतनी स्वाशाविकता 
नही आ सकी है। इस सबंध म प्रसाद और महादवी से भी निराला के गीत अधिक 
ममभद्ध हैं। इन गीतो की भाषा खडी बोली का परिप्कृत स्वर्प है जिंसम उ ही 
लोगो को दुरूहता दियाई देती है जो अशिक्षित या अधशिक्षित हैं। निराला वे 
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निराला के गीतो के प्रक्नार और भेद 


खूगारिक गीत निराला के गीत इतन वविश्यपूण हैं कि उन सबका सबद्ध 
करना आसान नही है फिर भी रस की भूमिका पर हम उह झगार, करण और 
शातरस के गीत कह सकते हैं। 

अगारिक गीतों में प्रकृति के श्गारी चित्र औौर मानवश्शगार के चित 
समाहित विए गए हैं। इन श्टगारिक गीता मं सयोग और वियोग की अनेवानेव 
भावदशाए और रूपाइतिया आई हैं। निराला म रूपचित्रण वी भी प्रवत्ति पाई 
जाती है। रूपचित्रण से आशय नायिका के सौदय चित्रण से है। रीतिकालीन 
कविया की भाति रूपचित्रण में निराला ने नेतो अतिशयावितया का सहारा 
लिया है और न नारी को अलकारा स सज्जित और बायिल बनाया है ! अधिकाश 
छायावादी कवि बस्तुमुश्ची रूपचित्रण से दूर रहे है सौंदय की व्यजना मान करते 
रह है, परतु निराला वे अनक गीता मे नारी आकति और रूप वा स्पष्ट आलेखन 
है। जहा कही निराला न मिलनश्यूयार का वणन किया है वहा व स्वच्छदतावादी 
भूमि पर ही सस्थित रहे हैं। शारीरिक मिलन की अपेक्षा आत्मिक मिलन को 
रेखाए ही अधिवतर प्रस्तुत वी गई है। प्रकृति क॑ सौदयचित्रण भ भी निराला 
उद्दीपन विभावा को पद्धति से बहुत दूर है। प्राकतिक सौदय वी उनकी छबिया 
उत्तेजता और स्थूल आकवण की नही, उल्लास और आनद की अभिव्यजना 
करती हैं। इस प्रकार निराला के श्टगारिक गीत उच्चतर भावसवदन के आधार 


हैं । 


विनय और प्राथना के गीत 


प्राकुतिक और मानवीय श्टगार के अतिरिक्त निराला भारभ से ही विनय 
और प्राथना के गीत लिखत रह है। अपन आरभिक विनयगीता म निराला न 
जीवनसघर्पो म॒ अडिग रहने और विजय प्राप्त करन की याचना की है। इसके 
साथ ही व्यक्ति बी अहभावना, उसके मानसिक विवारा के निवारण की प्राथना 
भी की गई है । इन गीतो से निराला वी आदर्शो मुख प्रवत्तिया का परिचय मिलता 
है, जो उ.ह विवकानद के विचारों और भारतीय अद्गवत दशन की प्रेरणा से प्राप्त 
है । अपन परवर्ती विनयगीतो म निराला अधिक आत्मा“मुख हो गए है। उनमे 
सघप और विजयाकाक्षा के स्थाम पर करुण स्वरा की प्रधानता हो गई है। वत« 
मान सासारिक जीवन की विपमताए और प्िद्ृतिया भी उनक' परवर्ती काल के 
विनय के गीता के वण्य विषय है। जहा एक औरे इन भीतां मं शाति और रोग 
निवारण की आकाक्षाएं व्यवत की हैं, वही दूसरी ओर आधुनिक मानवसमाज 
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की स्थायपरता के प्रति ग्लानि के भी भाव अभिव्यकत किए ५ हूं। हि 
विनयगीत अगत सूर और तुलसी के विनयगीतों के समका र्दे व 
यद्यपि इनम आत्मविगहथा वे भाव नहीं है। उनकी साधता पारतोति 


जातुगीत 

प्राइृनिक वणता के अतिरिक्त निराला ने अनक ऋतुगीत भी ते 
कर वसत, वा और घरदकालीन सौंदय के प्रति उसकी मी 
उगमुड है। उनके आरभिक फतुगीत उल्लासपूण और रॉ्ट थे 
की भूमिका पर लिसे गए हैं जयकि परवर्ती गीता म प्रकृति है वे 
का अधिक सीधा सादा और तथ्यपूण वणन प्राप्त होता है! है ४ 
भाषा भी दो प्रकार की है। आरभिक गीत अधिरि सस्हति हे 
वी सामास्तिक पदावली और पदगुफन का परिचय दंते हैं। बखती एं 
मरवर उक्ति कौशलप्रधान और भावब्यज् हो गई हैं। ० 8 
गत परिवतत निराला के आरभिक काव्य और उर्तर्के परवर्ती हर 
विभाजक रखा है | इही ऋतुगीता म॑ निराला के होलीवधनत 
जिनम लाकगीता की प्रणाली अपनाई गई है। होलीमबधी गोता 
व्टगारिक भाववा अधिक मुखर है जो कि इस पव की है नर 


गप्द्रीय गीत 


जार सवा मम निराला में राष्ट्रीय गीतो का भी गा र 
म॒ बाय 4 विजय १९” गीत अत्यधिक प्रचलित है और देश को 
स्थाय प्राण 2220 7 गावा जा, है। इस गीत को भारतीय कर 
सा 26 । राष्ट्रगीवा के अनुरूप राष्ट्रीय जाय और गे 
खान किया जग और एफ्वय का प्राचीन साहकृतिक प्रतीकी वे हर 
साड़ीव गाझ राष्ट्रमीदा के सभी मूलतत्व इन गीता 
महा $ बहिन, 2 मिराली की इप्टि केवल राष्ट्रीय जीवन ने का 
बे भा लानत की अधागति, उसकी भौतिव दरिदेती/ 
बज कार्प्या बा ॥ए थाए हैं। इसस स्पष्ट होता है कि तिरात 
हध ता अन्त थे 03 पर ही नहीं वल्वि सावधिक भूमिता वर 
जालिदिछिक का १ गष्ट्रीय मौता म निराला वी प्रधाली 
हा सब तो है। आय गीतकारा के सीता मे सामृ्हि 
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मांते ग्रामवासिनी' वी तरह लबी कविता राष्ट्रीय नही हा सकती। राष्ट्रगीतो 
का लिए आवार सीमित और प्रभाव एक्तान हाना चा हिए। जा गीत राष्ट्रीय अब 
साद और द॑ य को लेकर चलत हैं, व राष्ट्रगीत नही वन सक्‍ते। उसम विजय 
उल्लास और सोंदय को झाको आवश्यव है| एफ अय्य विशेषता राष्ट्रीय प्रतीका 
वी याजना वी है। भारत मे गुलाब का पुष्प नही वरन कमल का पुष्प राष्ट्रीय 
प्रतोक माना जाता है। इसी प्रकार जाार शब्द समस्त दश मे एक ही भावामेष 
का विरपरिचित प्रतीक है। राष्ट्रगीत वी ओर याजना सामूहिक गायन क योग्य 
हो नहों सामूहिक सवदना को सश्षम करन मे सशम भी होनी चाहिए। भाषा, 
छद जोजस्विता के परिचायक और सस्दृतनिष्ठ होन चाहिए। कविवे मानस मे 
राष्ट्रमूति के प्रति अटूट श्रद्धा का भाव आपश्यक है। निराला के राष्ट्रगीता की 
सम्प्रा कम है पर उनम ये स4र॒ तत्व पाए जात है। प्रसाद क अरुण यह मधुमय 
देश हमारा को वल्पनाधिवय और चिरस्वीक्षत राष्ट्रीय प्रतोको को विस्लता के 
रण राष्ट्रगोत के पद का अधिकारी नही माना गया, मद्यपि यह एक सुदर गीत 
है। पत के 'भारत माता ग्रामवासिनी' म राष्ट्रीय देय वी यजना है। यह समा 
हृ। क॑ योग्य गीत नही है। है 


प्रगतिशील या सामाजिक गीत 


निराला क कुछ गीत बतमान सामाजिक विश्वूखतता से सवधित है और समस्त 
राष्ट्र के उत्वान और समता का सवेत और ग्रह करत हैं। मानव जहा बल 
पाई है, कसा तन मन का जोडा है. म मनुष्य ससारखपी गाडी भ बल घोड़े वे 
समान जुते हुए चित्रित हू। बैल जौर घाड़ा का जादा कसा विलषण है। एक 
पीछे खीचेगा और दूसरा आगे दौोडेगा। ऐसी अनक सामाजिक विडबनाओं, 
पैपम्या के रूपचिन निराला के सामाजिक या प्रगतिशील गीता में आए है। 


अ्यागात्मक गोत 


शगारिक, जात्मनिवेदपात्मक, ऋतुसवधी ओर राष्ट्रीय सामाजिक गीता के जति- 
रिक्त निराला क कुछ गीत उद्दू को गजलशलो का आधार लेकर बन है। इसम 
तिराला यकई प्रकार के प्रयोग किए है| इह प्रयागवादी गीत कह सकते हैं। 
बिना परिणाम को आत्मसात किए बिना परपरा का अनुसरण क्ए नई अपरि- 
वित लोक पर अपरिचित उपमान उपमंया को लेकर जो काव्यरचना की जाती 
है. वह प्रयोगात्मक हाती है । श्रयोग म भावात्मकता की 'यूनता और बाह्य 
विधान का अनगढ़पन भी होता है। दुछ प्रयोग सफल हो सकते हैं औौर कुछ असफल 
भी शान ह। बिराला के उद्ृ शैली के गीता के दो तीन प्रकार हैं। कुछ उदृ - 
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माता द्रामदागिनी व हरह सदी रदिया राष्ट्रीय वहीं हा सरती। राष्ट्रगीदा 
के लिए आवार गौजि भौर प्रभार राव होता प्रा ए जा गीत राष्ट्रीय अब 
माल्यौर ८ २ बा सरर घसई है वे रापध्ट्रगीत वहां दा सगप। उसमे विजय 
उत्मायग और गौ प की सोतों भावदव है। एए आग रिदपया राष्ट्रीय प्रत्ीया 
दे मारपा वो है। भारत मे सुलाय का पुर वही यरा वमल गा पुष्व राष्ट्रीय 
प्रतीर मे 3 जाए है । मो प्रशार भ्ारार शा सपरत 7घ मे 0 ही भाषामंि_प 
की विरपरिित प्रतवीर है। साष्ट्रगीठ शो आर याजतवा सामूहित गरायत व योग्य 
ही नहीं धामूटिक सवत्ता की से एग वरा रू गम भो कोरी भाहिए। भाषा, 
छा आजरियतया हे परिफ दर और सर वतिए्ट ह। घाहिए। एरिप मानस मे 
राष्ट्रमूति के थ्रदि रह द्धा वा भाव आवशयय है। निरापा ये राष्ट्रगीया की 
सस्या कस है पर उतमर ये सेद शहर पाए जात है। प्रमोट वा आए यह मघुत्य 
ह7 हमारा द] इत्प् राणिरर और  ररोरत राप्टीय प्रतीशा थी विस्तता मो 
बारध राष्ट्रगीत वे पे या अधियारी उड़ी माया गया यद्यपि घर एक सुलर गीत 
है। पता 4 झारत गाया घामपासियी में राप्ट्रीय दें पथरी व्यूजना है। मह समा 
राहा गे याग्य गोठ पही है। हे 


प्रयतियोस या सामाजिय गीत 


निराता मं बुए गोस बवमान सासाजिर विधुयलता से सयधित है. और समस्त 
गाप्ट रे रत्यान और समता या सरत और आग्रह गरत हैं। मानव जहा बैल 
पाद् है कसा तने सत्र का जाड़ा है. मे मनुष्य संगाररुपी गाड़ी में धेल्ल पोड़े मे 
समान जुत हुए विश्नित है। थत जौर घांडायां जाए बसा विलशण है। एवं 
पा योयेगा और दूसरा आग दौदगा। एसी आब सामाजिश विडबमाआ, 
वषस्या के रूपविभ मिराता के सामाजिय या प्रगतिशील गीता में आए हैं। 


प्रयाधात्मब गोत 


शयारिक, आत्मदिवनात्मव, क्रजुसवधी और राष्ट्रीय स्रामाजिय गीता के अति- 
रिनत निरासा ब कुछ गीत उदू की गजलशली या आधार लबर वा हैं।इनम 
निराज़ा गई प्रकार प्रयोग विए है। इह प्रयागवाही गीत बह सबत हैं। 
दिना परिणाम बा जात्मगरात विए बिया परपरा का अनुसरण दिए नई अपरि- 
वित लीव' पर अपरिचित उपमान उपमगा का लेबर जी काव्यरचता की जाती 
है, वह प्रयोगात्मक हावी है। प्रयोग म भावात्मकता वी यूनता और बाह्य 
विधान या अनगड्पत भी होता है । गुछ प्रयोग सफल ही सबते हैं और कुछ असफल 
भी हात है। विराला के उद शली वे गीता मे हो तीन श्रयार हैं। बुछ उदू 
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फारसी शैली की गजला का उनू फारसी शादावली म निर्माण क्या गया है। 
मिराला का इन भाषाओं पर पूण अधिकार नही था इसलिए य गीत सुव्यवस्थित 
नहीं है। उद्‌ कवियों से तुलना करने पर इनका कच्चापन दिखाई दता है फ्रि 
भी एक बडे कवि वी कलम बुछ न कुछ चमत्कार दिखाती ही है। यद्यपि उनम्र 
बड़े कवि की कला है पर प्रौढता नहीं है। कुछ गजलें सस्ट्टत शब्दावली को 
उदू के छुदा मे रखने की चेप्टा करती है। शब्टावली विशुद्ध हिंदी सस्क्ृृत वी है, 
छूट केवल गजला के हैं। यह उनके उदू फारसी के' गीतों की दूसरी सोमा है जी 
हिंदी सस्द्वत शब्दावली की प्रमुखता लेवर रचे गए है । ये गीत भी उदू के गजला 
का सपूण सौंदय नही दिखा सकत । बुछ मध्यवर्ती गीत हैं, जिनमे सामार्य उर्दू 
और सामा-य हिंदी के शब्दा का प्रयोग है । जसे 

हसी के तार के होत हैं य बहार के दिन 

हृदय के हार के होत है ये बहार के दिन 
इस तरह बे' गीतो म॑ं वे अधिक सफल हुए है । इसस यह सूचित होता है कि भाषा 
वी प्रवत्ति का भान और भाषा पर अधिकार सफल काव्यसृजन के आवश्यक उपा 
दान है । जब तक भाषा की प्रवत्ति और परपरा का नान नही होता तब तक 
किसी भाषा म प्रयांग करना सशयास्पद ही होगा । सस्दृत पदावली को उदू छेद 
साचे म रखन पर दाना वी प्रवत्ति भिन होने के कारण सफ्लता आशिक ही होगी। 
निराला की गजलो म साधारण हिंदी उदू का मिश्रण सफ्ल है, क्योक्ति भाषा पर 
अधिकार भाषा की प्रवत्ति वी पहैचान मुहावरों की पहचान आदि वहां सहज 
ही उपलब है। 


लघु प्रगीत दीध प्रगीत 
निराला के जआारभिक काल की रचनाआं म लघु प्रगीता की एक अच्छी सब्या 
मिलती है। इस प्रकार की रचनाआ म निराला न भावतत्व और रूपतत्व भाव 
व्यजना जोर वस्तु अकन दोना का उत्तम सयोजन क्या है । एक ओर वल्पना या 
रूपचिभ हैं और दूसरी जार उन बल्पनाचितों का भाव भी सुवियस्त है जस--< 
सध्या सुदरी” आदि म। इनम कमी है न आधिवय है। प्रगीत का जो उच्चतम 
प्रात्तिमानिक स्वस्प है उसकी पूरी सस्थिति इन प्रगीवा म मिलती है । 

यमुना वे प्रति! शिवाजी का पत्र' 'स्मति , वासती' आदि उनक दीघ भ्रगीत 
हैं। दो प्रगीता म॒ प्राय वीरगीत का निर्माण होता है या शोकगीत का क्योवि 
वीर्य और शाक के भाव दोघता को वहन कर सक्‍त हैं आख्यानक के जशा को 
स्वीयार वर सवत हैं। इसीलिए दोघ प्रगीता म वीरगीत के लक्षण रहा करत हैं। 
विशुद्ध रूप से श्गारिक पदा मे दौप प्रगीतवि्यास तभी हो सकता है. जब कवि 
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प्राकृतिक दृश्यों का वणन विस्तार से कर रहा हो । इसम एक उच्छवास मान नहीं 
रहता वल्कि वहिजगत का चित्र श्रस्तुत किया जाता है। दीघ भ्रगीतो के लिए 
करुण, वीर आदि रस अधिक उपयोगी हैं । निराला का दीघ प्रगीत 'सरोजस्मति' 
उत्तम शोकगीत है। यमुना के प्रति' स्मतिमूलक भावगीत है, जो प्राचीन जीवन 

सांदय को प्रवाशित करने वाली वृहत्त र रचना है। जब तक कसी मनोभावना के 
उदगार मात्र को छोडेकर किसी वस्तु का सपक नही होता तब तक लबे प्रगीत 
सफ्ल नही होते । विशुद्ध प्रभीत नवीन समीलका के मत म छोटे आकार का ही 
होता है। अतर के निगूढ सवेदन कवि के' बडे प्रगीता मे समाहित नही ही पाते, वे 
वहिर्मुखी होन लगते ह, जिसस प्रगीत का सौदय और मार्भिक्ता घटने लगती है। 
आधुनिक प्रगीत वी मूल प्रवत्ति यह है कि उसम एक क्षण विशेष की प्रतिक्रिया 
का एक स्वप्निल चित मार होता है। उठ लघु आकार में ही सफलतापूवक व्यक्त 
किया जा सकता है | दीघ और लघु प्रगीत फा अतर यही है। निराला का प्रसिद्ध 
प्रगीत 'बादल राग! खडश लिखा गया है। यथ्पि उनके लिखे छ 'वादल राग हैं, 
शीपक एक ही है, पर उनका निर्माण पथक पृथक हुआ है। ये एक लघु प्रगीत 
के रूप म॑ आए है। जो 'वादल राग को दीघ प्रगीत समझते है व इसके साथ 
अयाय करते है भौर इसकः वास्तविक प्रगीत सवंदन से वचित रह जाते है। जागो 
फिर एक बार' के भी दो खड हैं । पहला श्टगारिक भावना का है और दूस्तरा वीर- 
भावना वा । दो भागो म विभकत होन और दो समयो म लिखे जान के' कारण ये 
दोना बधु प्रगीत हैं। संवाग्रहण' दीघ प्रमीत है । इसमे आशिक रूप से आख्यान 
भी आ गया है। दीघ प्रगीत का झुकाव आख्यान और वणनात्मकता की ओर हो 
जाता है जब कि लघु प्रमीत म आद्यान लेशमात्र भी नहीं रहता । 


व्यग्य प्रगीत 

कुकुरमुत्ता', 'बजोहरा', 'स्फटिक शिला' को भी दीघ प्रगीत कह सकते हैं यद्यपि 
य व्यग्यात्मक हैं। व्यग्यात्मक प्रगीतो की अलग ही विधा है जो प्रगीत के सामान्य 
स्वरुप से भिन है। कुकुरमुत्ता” को रस की इष्टि से हास्य रस की रचना कहा 
जाएगा। 'स्फटिक शिला म रौद्र की प्रधानता है तथा 'खजोहरा' व्यग्यमिश्चित 
हास्य रस वी सूष्टि है। इस प्रकार के प्रगीत हिंदी म वम लिखे गए हैं, इसलिए 
इनका रूपविधान निधारित करना कुछ कठिन है। भारतीय काव्यशास्त्र के 
विचार से काब्य का पयवसान किसी न कसी रस म हुआ करता है इसलिए जब 
तक कसी रस वी परिपुष्टि न हो तव तक किसी रचना का श्रेष्ठ काव्य कहना 
वहठिन हा जाएगा । जिन रचनाओ म रस की स्थिति गौण होती है, उनको भार- 
तीय विचारणा के अनुमार गुणीभूत व्यग्य बाव्य कहते हैं। गुणीभूत काव्य वा 
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अथ है ऐसी रचना जिसम रस का स्थिति गौण हो । इसे मध्यम काय भी बहने 
हैं। आधनिक यथाधवादी रचनाआ का, जिनम रस थी अपेक्षा वस्तुचित्रण की 
या व्यग्यात्मकता की प्रधानता रहती है, गुणी भूत ध्यग्य कहा जा सकता है। इनम 
किसी वस्तु वा यथातथ्य चित्रण किया जाता है, सौदय और कुरूपता क॑ चित्र 
साथ साथ रहत है। कुल मिलाकर वस्तुमत्ता का बाघ होता है। इनम रस की 
स्थिति गौण रहती है व्यक्ति रस वे लिए कसी न किसी सेथायीभाव वी आव 
एयक्ता होती है। यदि स्थायी भाव वा योग नहीं हुआ ता रचनाएं रसात्मक नही 
होगी । ब्यग्यात्मत का यम रस की स्थिति गौण हाती है, क्योंवि उसम कोइ 
सक्रिय स्थायीभाव नहीं रहता। केवल रौद्र या भयानक चिन ही रहत हैं। 
व्यग्यात्मक चित्र प्राय रौद्र रस के होते है, बया|कि उतम वत्तिया की जनुऋूलता 
नही होती प्रतिकूलता हांती है। कवि कुरूप, विडबवनात्मक चित्र का विशित 
करता है, इसलिए सामा-य रीति से उसम कवि की वृत्ति रमती नढ़ा । परतु जब 
इन कुर्प हृश्यचियणों में कवि की वत्ति भावात्मक गहराई मे पहुच जाता है एव 
उनमे रसात्मकता आ जाती है। श्य्‌ गार और करुण आदि अनुकूल रस कहे जा 
सकते हैं, क्योकि कवि की वत्ति उनम डूबी रहती है। बिकी वत्ति जिन 
वस्तुआ के प्रति विशेष वजना करती है ऐसी वृत्तिया का प्रवाशन रौद्, भयानक 
या वीभत्स रस वी सीमा म होता है। कभी कभी य रस यथाय रूप से उगेषित 
नहां हा पात 4 पर कभी कभी जब कवि का सवदन सीक्षण जोर गभार होता है 
तब इन यथार्था मुख चितणो मं भी रस की सस्थिति हो जाती है। यग्यात्मक 
रचनाओ के सबंध म॑ कहा जा सकता है कि य प्रगीत वी श्रेणी मं आती ही नही, 
क्योकि प्रभीत मे कवि के कोमल भावी का, जिनम उसकी अतरग वृत्ति रमती है, 
निर्देश होता है । व्यस्यात्मक या हास्यमूलक बाय मे वर्णित वस्तु के प्रति कवि 
फी आत्मीयता नही होती विरोध का भाव होता है। परतु भारतीय चिंतना मं 
रौद और भयानक भी रस मान गए है। युद्धधथना मे वीर रस और रीद रस 
आते हैं। कवि यदि रौद्र भाव का जनुभव नही करता तो वह रसात्मक वान्य 
नही बना सकेगा । इसलिए यह मानना होगा कि जितन भी भाव हैं, वे प्रतिकूल 
सवेदन के हा या अनुकूल सवदन के कवि के मानस म अनुभूत होन चाहिए, वभी 
काव्य को रचना हो सबती है। जहा जहा कवि की अनुभूति रमी है और उसकी 
वाब्यरचना मे जहा जहा प्रेरणात्मक स्थायीभाव का योग है वहा वहा वो 
रसात्मक काव्य होगा परतु ऐसे अनक प्रसग आते हैं जिनम कवि रमता नही है 
तटस्थ होकर चित्रण करता है। एस चिकश गुणी मूत व्यस्य की सीसा मे थात हैं । 
प्रगीतकाब्य भावा और रस्ता की प्रगादता का क्ाप्र है। प्रगीवरचना उसे भी 
कहा जा सवता है जिसमें कवि की अनुभूति क्सी मामिक प्रसय, या मामिव 


काव्यकूप 67 


मानसप्रतिक्िया को लेकर व्यक्त हुई हो। जिन प्रगीता में इस प्रकार का 
भावों मेष नही हाता उ ह प्रगीत वी सा दना भी सभव नही है। भारतीय दृष्टि 
से बहुत से यथातथ्य चितण और व्यग्यात्मक उल्लेख रस वी भूमि म नहीं आते, 
भतएव ऐसे वणना को प्रगीत का य की सभा नही दी जा सकती । 
पश्चिमी विचारणा म प्रगीता का वर्गीकरण करत हुए सामाजिक प्रमीत या 
व्यग्यात्मक प्रगीत का भेद क्या गया है। इसकी चर्चा हडसन ने अपनी पुस्तक 
“इट्रोडकान दु दि स्टडी आफ़ लिटरेचर' म की है। हंडसन का उद्देश्य यह नहीं है 
कि प्रगीत के गुणा स रिक्त हाते पर भी हम किसी रचना को क्षिसी व्यग्यात्मक 
या सामाजिक वविता को, प्रगीत कहन लगें । उसका आशय यही है कि प्रगीत या 
अतरग अनुभूति का तत्व तो उस रचना म होना ही चाहिए। रचना म कवि की 
आत्मीयता या अतरग भावसवदन का जब तक अभाव रहता है, उसका अपना 
व्यक्तित्व मुखर नही हाता, तब तक प्रगीत या व्यग्यात्मक प्रगीत का निर्माण नही 
हो सकता। विशुद्ध व्यग्य और व्यम्यात्मक प्रगीत क्दाचित दो भिन वस्तुए है) 
विशुद्ध व्यग्य म तठस्थता रह राकती है या आत्रीश रह सकता है। कवि वी अपनी 
मामिक सयदना नहीं भी रह सकक्‍ती। जब कभी व्यग्य मे कवि की वह मामिक 
सर्वेदना भुखरित हा सकेगी तभी बह यग्यात्मक प्रगीत का निर्माण कर सकेगा । 
इस दृष्टि से देखने पर व्यग्यात्मक प्रगीत के मूल में क्रोध या करुणा के भाव का 
हांता आवश्यक है। इनम भी करुणा या सहानुभूतिमूलक व्यग्य ही प्रगीतकाव्य के 
अधिक उपयुक्त है। किसी रचना को यग्यात्मक प्रगीत मानने के पहले यह भी 
देखना पडेगा कि कवि की करुणा का सचार, जगत की वुरूप वस्तुओं और व्यव 
हारो के प्रति उसकी मारमिक सवेदना का भाव, उत्सरजित हुआ है या नही । जब 
इस बात का प्रमाण मिल जाए कि वह रचना कवि के गहरे सवेदनो से निर्मित है 
तभी हम उसे प्रगीत कह सकेंगे, इसलिए कुकुरमुत्ता', खजोहरा” 'स्फटिक शिला! 
आदि रचनाएं अपने आप ही भिन कोटि की हो जाती है । इनकी तुलना 'सरोज 
स्मृति', शिवाजी का पत्र जस वास्तविक भावापन काव्य से नही की जा सकती। 
इनकी अलग ही विधा होगी ! जहा तक 'कुकरमुत्ता का सबंध है उसमे व्यग्य और 
हास्य की प्रधानता है। इसलिए इसे हास्य रस क॑ प्रगीत वे' रूप मे ले सकते है, 
लेकिन 'स्फटिक शिला' और 'खजोहरा” आदि रचनाए विशुद्ध व्यग्यात्मक हैं। 
व्यग्य का विसी रस विशप से सीधा सबंध नहीं होता “बग्य का कोई अपना 
स्थायीभाव नहीं होता। अनएवं इह किसी स्पष्ट प्रगीत श्रेणी मे लेता सभव 
नही हैं। ये प्रगोत स भिन भावस्तर वी कृतिया हैं। भारतोय विचारणा के अनु 
सार रसात्मक श्रेणी म॑ न आने के वारण ये मध्यम कोटि की कविताए हैं। इह 
प्रगीत कहना 'प्रमीत' के वास्तविक स्वरूप और अथ को उपेक्षा करता है। 


68 कवि निरात्रा 


उद्द शली के प्रयीत 


उदू काव्य वी परपरा भिन प्रकार की है | उदू की गजले मुक्तक काव्य की 
श्रेणी म आती है। उनकी दा हो पक्तियो मं आशय पूरा हो जाता है। जब एक 
ही भाव को कई मुक्तका म बाधा जाता है और जव एक ही भाव का यहां आदि 
से अत तक विकास होता है तो उस नज्म (लिरिक) कहते हैं। चूकि मिराला 
मूलत प्रमीत कवि रह है इसलिए उनकी उद्‌ शली की गजला म एक समाहित 
भाव वी योजना मिलती है। गजल की दो पत्तियों म चमत्वारपूणता की जो 
परपरा चल रही थी उसे मिराला न कुछ अश तक वदलन का प्रयत्न किया है और 
गजलो को प्रगीतात्मक रूप दिया है। परतु गजला म पूणत॒ श्रगीत का आना कठिन 
है बयोकि उनम उक्तिचमत्कार वी विशेषता होती है। उदू गजल जब तक इस 
अमत्कारपक्ष का प्रयोग नही करती तब तक पूण प्रभावोत्पादक नही होती | चम 
त्कार प्रमीते का विरोधी तत्व है। निराला के सामने समस्या थी कि गजल के चम 
हकार को रक्षा करे या प्रमीत की प्रतिष्ठा करें। इन दानो जाग्रह्ा को पूरा करन 
का प्रयत्न प्राय निराला की इस शली की रचनाओ म॑ पाया जाता है। परतु परि 
णाम यह निकला है कि न स्षो गजत के परपरागत चमत्कारपक्ष जौर अति 
शयोवितिया का तिर्वाह क्या जा सका न प्रगीत की समाहित भावयोजना ही पूरी 
तरह उतभावित हो सकी । उदू शली के इन पद्मया को पूरे भर्था म प्रगीत कहना 
सभव नही है। कुछ ही गजलो म निराला न सफल प्रगीतात्मक्ता वी सृष्टि की 
है। ससस्‍्कार से निराला प्रगोत वी ओर उमुण है, परतु उदू परपरा के आग्रह से 
भी व पराड मुख नही है। अत दोनो म से कसी मं सपूण सफ्लता बहुत कम भश 
मे मिल पाई है। निराला के साथ इन उद्‌ शैली वे गजला के प्रणयन म एक ओर 
कठिनाई थी। हिंदी म उदू शैली वी इस काव्यशली की कोई स्पष्ट प्रपरा नही 
है। यद्यपि हिंदी क अनेक कविया न उटू छदा का प्रयोग किया है, परतु गजल की 
प्रामाणिक पतिप्ठा हिंदी म हो सकी है यह एक विवाद का विषय है। इतना तो 
स्पष्ट है कि उट्‌ के इतिहासलेखकों ने हिटी कविया के इन गजल सवधी प्रयोगो 
पर न ता काई विचार किया है और न स्थान दिया है। दूसरी बात यह है कि इस 
प्रकार वे प्रयोग कसी एक धारा म न होकर अनक घाराजी म॑ विभवत दिखाई 
पडत हैं | पहली धारा तो केवल उदू छटा को स्वीकार कर सरल टहिटी भाषा म 
उनका प्रयोग करत की है। इस शली म हिंदी के कविया को अवैशाइत अधिक 
सफ्लता मिली है। भारतेंदु हरिश्चद्र वालमुकुद गुप्त, लाला भगवानदीन और 
हरिओघ इस शलो के मुस्य प्रयोवता हैं । 
दसरी धारा है उ छटा वा हिंदी के सस्द्ृतगर्भित साचे मे ढालन बीव 
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निराला ने अपन अधिकाश प्रयोग इस शैलो के गीता म॑ किए है। इस प्रणाली से 
उदू गजला का सौदय सस्ृत शब्दावली के माध्यम से निखर नही सका है । 
तीसरी धारा वह है जिसमे उदू छदो को हिंदी और उद्‌ की मिश्रित शब्दा- 
यली द्वारा अभिव्यवत किया गया है। ऐसी रचनाओ म यदि सरल हिंदी और सरल 
उदू वी एकात्मकता हांती तो ये गजलें अधिक सफल हो सकती थी, परतु निराला 
ने इस प्रकार का प्रयत्न करते हुए भी विलष्ट सस्द्ृत शब्दो का मोह एकदम छोड 
नही दिया है। सरल उद्‌ शब्दा का वाहुल्य हाते हुए भी दो चार वठिन सस्कृत 
शब्द आ ही जाते हैं । 
चौथी धारा बह है जिसम उदू के' छुद उदू माध्यम से निर्मित किए गए है । 
परतु ऐसा करते हुए उदू भाषा पर जो अबाघ अधिकार चाहिए इसका दावा 
निराला नही कर सकते। फलत उनके उत्‌ भाषाप्रयोगो मं वह टकसालीपन जो 
छदू कविया की सामा-य विशेषता है, नहीं है। उदू के मुहावरे और उमित चम 
त्कार, उनकी अतिशयोक्तिया और ऊहात्मक प्रेमब्यजना हिंदी म ज्यों के त्यो नहीं 
का सक्‍त | फिर भी इस चौथी धारा की गजलों में निराला उदू का अपना चम- 
त्कार ला भैके हैं। 
कूल मिलाकर दखने से ऐसा प्रतीत होता है कि उद्‌ शली के ये प्रगीत 
निराला वो प्रयागात्मक जभिरचि के ही परिचायक है। इनम निराला की जपनू: 
भावधारा और अपना शब्दवियास अधिकारपूवक प्रयुक्त नही हुआ है! उ है हम 
निराला का प्रयोग इसलिए वठत हैं कि इनमे प्रयोग से आगे बढ कर सफल निमाण 
की योग्यता आशिक रूप से ही आ पाई है। यहा प्रयोग शब्द का अथ है अपरि- 
निष्ठित रचना अर्थात ऐसी रचना जिसमे लेखक का व्यक्तित्व जौर वाव्यकौशल 
स्वीकृत सीमा तक न पहुचा हो । रु 
इनत्री अपेक्षा मुक्तछद में निराला ने उदू शैली का जो प्रयोग किया है छह 
शब्दावली वी जो अधिकत। बरती है वह अपेधाइत अधिक सफ्ल है। मुक्तछद 
में तुका की आवश्यकता नही पडती | उसमे सामा-य प्रवाह से काम चल जाता है 
और विशेषकर व्यग्यात्मए रचनाओ के लिए इस भाषा का हल्कापत भी बाधक 
नहीं होता । इन कारणों से निराला की मुक्‍्तछद की उदू शलो की कविताए 
अधिक सुदर वन पड़ी है। उदाहरणाथ “मास्क्रो डायलाग्स “महेंगू महँगा रहा, 
“रानी और कानी , “गम पकौडी” जैसी रचनाओ का नामोल्लेख किया जा सकता 
है। जब तक उदू भाषा पर सपृूण अधिकार न हो तब तक परिनिष्ठित सट्‌ काव्य- 
योजना कठिन होती है । निराला ने छुदो के वधन को छोडकर उदू शली भी 
मुक्तव रचनाओ में अधिक सफ्लता प्राप्त की है। 


68 कवि निराला 


उदू शलो के प्रगीत 


उदू काव्य की परपरा सिन प्रकार की है । उदू की गजले मुबतक काव्य वी 
श्रेणी मं आती है । उनकी दो टा पक्तियों मे आशय पूरा हो जाता है। जब एक 
ही भाव को कई मुक्तको म बाधा जाता है जौर जब एक ही भाव का यहा आटि 
से अत तक विकास हाता है तो उस नज्म (लिरिक) कहत हैं। चूकि तिरासा 
मूलत प्रगीत कवि रहे है इसलिए उतकी उदृ'शली वी मजलो मं एक समाहित 
भाव की यौजना मिलती है । गजल वी दो पक्तियों म चमत्कारपुणता की जा 
परपरा चल रही थी उसे निराला न कुछ अश तक बदलन का प्रयत्त किया है और 
गजला को प्रगीतात्मक रूप दिया है। परतु गजली म॑ पूणत प्रगीत का जाना कठिन 
है क्याबि उतम उक्तिचमत्कार की विशेषता होती है। उदू गजल जब तक इस 
चमत्वारपक्ष का प्रयोग नही करती तब तक पृण प्रभावोत्यादक नही होती | चम 
त्वार प्रमीत का विरोधी तत्व है। मिराला के सामन समस्या थी कि गजलो के चम 
त्कार का रक्षा करे या प्रगीत की भ्रतिप्ठा करे । इन दोनो आग्रहो को पूरा करने 
का प्रयत्न प्राय निराला वी इस शली की रचनाआ म॑ पाया जाता है। परतु परि 
णाम यह मिकला है वि ने तो गजल के परपरागत चमत्वारपक्ष जौर भर्ति 
शयोव्ितिया का निर्वाह क्या जा सका ने प्रगीत की समाहित भावयोजना ही पूरी 
तरह उत्भावित हो सकी । उदू शली के इन पद्मों को पूर॑ अर्थों म प्रगीत बहती 
सभव नही है। कुछ ही गजला म निराला न सफ्ल प्रभीतात्मकता की सृप्दि की 
है! सस्वार से मिराता प्रगीत की ओर उममुख है परतु उदू परपरा के आग्रहें ते 
भी व पराड मुख नही हैं । अत दाना म स क्सी में सपूण सफ्लता बहुत कम वध 
म मिल पाई है। निराला के साथ इन उदू शली के गजला के प्रणयत में एक और 
कठिनाई थी। हिंदी म उदू शैली वी इस काव्यशली वी कोई स्पष्ट परपरा नही 
है। यद्यपि हिंदी वे अनढ कविया न उठ्‌ छदा का प्रयोग किया है परतु गजल की 
प्रामाणिक प्रतिष्ठा हिंदी म हो सकी है यह एक विवाद का विषय है। इतना तो 
स्पष्ट है कि' उदू वे इतिहासलेखकों न हिंदी कविया के इन गजल सवधी प्रयोगों 
पर न तो बोई विचार किया है और न स्थान दिया है। दूसरी बात यह है वि इस 
प्रभार के प्रयोग किसा एक घारा मन हाकर अनक धाराओं म विभकत ल्खिई 
पडत हैं। पहली धारा तो केवल उटू छटा को स्वीकार कर सरल हिंदी भाषा मं 
उतका प्रयोग बरने वी है। इस शैली म हिंदी के कवियां वो अपेशाइत अधिक 
सफतता मिली है। भारनेंदु हरिश्चद्र वालमुकुट गुप्त, लाला भगवानटीत भर 
हरिओोघ इस शली यः मुस्य प्रयाकाता हैं। 
दमरी धारा है उटू छू वा हिी के सस्दतगर्भित संचि मं ढालने मी। 
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निराला ने अपन अधिकाष प्रयोग इस शैलो के गीता म किए हैं। इस प्रणाली से 
उदू गजलों का सौंदय सस्कृत शब्दावली के माध्यम सं निखर नही सका है। 
तीसरी धारा वह है जिसमे उदू छदा को हिंदी और उदू की मिश्रित शब्दा 
वली द्वारा अभिव्यक्त किया गया है। ऐसी रचताओ म यदि सरल हिंदी और सरल 
उदू की एकात्मकता होती तो ये गजलें अधिक सफल हो सकती थी, परतु निराला 
ने इस प्रकार का प्रयत्त करते हुए भी क्लिप्ट सस्कृत शब्दों का मोह एकदम छोड 
नही दिया है । सरल उदू शब्दों का बाहुलय होत हुए भी दो चार कठिन सस्वृत 
शब्ल आ ही जाते है । 
चौथी धारा वह है जिसम उदू के छद उदू माध्यम से निर्मित किए गए है। 
परतु ऐसा करते हुए उट्‌ भाषा पर जो अबाध अधिकार चाहिए इसका दावा 
निराला नद्दी कर सकते । फलत उनके उदू भापाप्रयोगा मे वह टकसालीपन जो 
उद्‌ कवियों को सामाय विशेषता है, नही है। उदू के मुहावरे और उक्ति चम 
त्कार उनकी अतिशयोक्तिया और ऊहात्मक प्रेम यजना हिंदी म ज्यों के त्यो नही 
आ सत्ते। फिर भी इस चौथी धारा वी गजला में निराला उदू का अपना चम* 
स्कार ला पैके हैं। 
बुल मिलाकर देखन से ऐसा प्रतीत होता है कि उद्‌ शली के य॑ प्रगीत 
मिराला वी प्रयागात्मक अभिरुचि वे' ही परिचायक है। इनमे निराला वी अपनूरे 
भावधारा और अपना शब्दवियास अधिकारपूवक प्रयुक्त नही हुआ है। उ6 हम 
निराला वा प्रयोग इसलिए कह॒त हैं कि इनमे प्रयोग से जागे वढ कर सफ्ल निमाण 
फी योग्यता आशिक रूप से ही आ पाई है! यहा प्रयोग शब्द का जथ है अपरि 
निष्ठित रचना अर्थात ऐसी रचना जिसम लेखक का व्यक्तित्व और याव्यकौशल 
स्वीइृत सीमा तब न पहुचा हो । 
इनकी अपेक्षा मुवतछद म निराला ने उदू शैली वा जो प्रयोग क्या है जद 
शब्टावली वी जो अधिकता बरत्री है वह अपेशाइत अधिक सफ्ल है। मुक्तछद 
मैं तुब! वी आवश्यकता नहीं पडती | उसम सामा“य प्रवाह से काम चल जाता है 
भौर विशेषकर व्यग्यात्मर रचनाआ के लिए इस भाषा वा हल्कापत भी वाधवक 
नही होता । इन कारणों से निराला की भुक्तछद वी उदू शैली वी बविताए 
अधिक सुदर वन पडी हैं। उदाहरणाथ 'मास्तो डायलाग्स' 'महँगू महँगा रहा, 
“राबी और वानी , गम पकौडी जसी रचनाओ का नामोल्लेख किया जा सकता 
है। जय ता उदू भाषा पर सपूण अधिकार न हो तब तब परिनिष्ठित उटू काव्य- 
मोजना कठिन होती है। पिराला ने छटो के! वधन वो छोडकर उदू शलीबी 
मुक्तभ' रचनाआ में अधिक सफतता प्राप्त वी है। 
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आख्यानक प्रगोत 


विदेशी साहित्य म और भारतीय साहित्य म भी लोव कान्‍्या की एक ऐसी परपरा 
मिलती है जिसम कसी बीर आउ्यानक मे किसी पोराणिक, एतिहासिक या 
अनतिहासिक वीरचरित्र वा उदघाटन बटी माभिकता से विया गया है। ऐसी 
रचनाआ को अगरजी म बैलड पाइटी जौर हिंदी मं वीरगीत वहा जाता है। इसी 
परपरा म निराला न “राम वी शवितपूजा और तुलसीदास” जैस आख्यानक 
प्रमीता का मिर्माण क्या है। सामायत लाबभाषा स सवधित होने के वारण 
और लोक्जीवन वी भूमिका पर सिसे जान व वारण इन वीरगीता का स्वरूप 
पूणत साहित्यिक नही हाता, वल्कि उनम लोक्छठ और लोकभापा का पुट अधि 
काशत रहा करता है परतु निराला व दानो ही आध्यानक प्रगीत विशेषत 
साहित्यिक हैं इनम लोवकाव्य वी इतनी ही भूमिका दिखाइ दती है कि यत्र तत्न 
अलौक्कि घटनाओ के वणन मिलते हैं॥ उदाहरण वे लिए “राम वी शकितपूजा' 
भे हनुमान का ब्रह्माड वा नाश करन का प्रयास इसी प्रकार वी अतौकित वल्पना 
है जो लोकफाय म प्रचुरता से मिलती है। इसी प्रकार लोतिक विश्वासी का एक 
स्वरूप आगे एक सौ आउ पुष्प चढान के प्रध॒य म मिल जाता है यह लाक्प्रचलित 
पौराणिक गाथाओ से लिया गया है। परतु इन थाडे से प्रथागा को छोडक्र निराला 
का शेप वणन और विशेषकर उनवी भाषायाजना एकट्म साहित्यिक है। इन 
दोना प्रगीता म लोककाय का माधुय वम मिलता है वल्कि जतिशय सस्कृत 
निष्ठता के कारण ये कविताएं अशत क्लिप्ट और दुल्ह भी हो गई हैं। इनम 
लोक्माधुय के स्थान पर एवं मह।कायाचित जोदात्य की याजना की गई है जिसके 
कारण इन रचनाआ म लोक्गीता वी या वीरगीतो वी वास्तविक्र भावनाधारा 
और लोक्पग्राहिता नही आ पाई है। हम कह सके है कि निराता थे ये दाना ही 
आश्यानक गीत लोकप्रचतित क्विदतियों के जाधार पर अथवा पौराणिव भूमिका 
पर भले ही लिए गए हा परतु इनवा निर्माण लोक्भूमिका को छोटकर महा 
काब्यांचित स्तर पर पहुच गया है। इन प्रगीता के विषय मं हिंदी समीशकों मे अनेक 
विरोधी मत पाए जात हैं । कुछ मस्द्ृततिप्ठ जालोचका वी सम्मति मे कवि की ये 
दोनो रचनाए वा य के क्षेत्र म उनकी सर्वोतिम उपलत्धि मानी जाती हैं। कुछ भय 
आलोचवा वे मत मय जत्यत दुगम और _॒रह होने के कारण कृत्रिम रचना की 
श्रेणी म स्वीफार वी जाती हैं। वास्तविवता कटाचित इन दोना के मध्य म है! 
स्वाभाविकता की कमी के कारण य कततिया पिराला की सर्वोत्तम का यरचना नही 
कही जा सकेगी जौर साथ ही वेवल भाषा को जिसप्टता के आधार पर इतकों 
डूत्रिम बहता भी सवया सयत नहीं होगा। ये निराला के स्वतन और बहुमूल्य 
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प्रयोग हैं और इ हें व्सी इप्टि से देखना-परयता समीवोन होगा । 

प्रश्म हा सवता है कि लबे आत्याना गो, जिनम पदनासूत्र यापी स्पष्ट हैं 
और जिनम आशिव रूप से सधिया और वायविस्थाआ वा सा उवश पाया जाता 
है प्रगति वी श्रेभी में कस लिया जाए ? इस सवध मे हम बह सकते हैं कि बोर 
आस्यावा और वीरगीतो वी वरपराए बहुत खुछ स्वतत्र हैं । दीरगीतों म विस्तार 
हा सकता है और होता है, परतु उावे निमाण मे बणनात्मय पक्ष बी अपला 
बेंद्रीय गायो मेप सो प्रधातता रहती है। अजिति वा ऐसा स्वरूप रहता है वि! 
आदि से अत त+ गविता मे एवं ही भावोत्यान था स्वरूप उदभासित होता है। 
बोर आस्यासर वा“यम्॒स्‍हसभ्रवार वी मेंद्रीय आ वति नही होती और पूरा वाग्य 
बई स्वतत्न यडा मे विभाजित हो जाता है। समय वी गति स्पप्ट रूप से टियाई 
देगी है। वीर आद्यानक वी संधिया और कायविस्थाए कंधासय मा भिन भिन 
समता में आवर उस रपप्ट विय्यास या निर्देश बरती हैं परतु बीरगीगा मं झम 
ग्रता था परत प्रधान रहता है। उसयो पथाउप' खद्यमे विभाजित नहीं हाता। 
घटनाएं भी प्राय पृष्ठभूमि मे रखती हैं और गीता की बरी विधिय अनुर्झटो मे 
यधी रण्ती है। वीरगीत अध्याय या रागों मे बा उद्दी रहता। एय ही पेंद्रीय 
घटवा विखिय होगी है. जब वि बीरारधाय में पटवाआयी त्रम्रिव प्रगति और 
मगदद्ध विष्याम एटुआपरता है । इसने अतिरितत बवि की प्रहृति भी थीरगीत और 
पीराइबात मी रखता मे भिपप्रयार से सवाजित होती है । इही घारणा से राम 
भी शविवय्णा! और 'तुपशीचस! गो आरपानत प्रमीव यहा गया है । उर भादया 
मेष जयाब एव राहवाध्य न्‍हव गजब जा गाता । 

परधव ये होगा आदेगाग हर प्रगीत प्रगीत थे गुणा से सतत हैं परतु इसे बीर 
भीा थी भी गदगा उप ब्च पड़ी है। स्तर ए”यजया गीतामत पी है परतु 
स्मएव 4 | थे वारए इनसे रेसनाआ के प्रगीत की छाया ॥ विासिय वही जिया 


हो सरवया। रण वि"एऋ ३ गये जो पौरमीत मिल है डिनेरी गधा खनिशप 
पी 0 ये वद्यर पर रे5 77 रिए शा है। 


गौखियाटय परणायरी प्रसंग 


चमेररी प्रधतों ४ियादा विशाश श॥ शक भाभिश स्पा सीटिटद थे झप में 
प्रशश्ओ श है । # हि रू० रु झरद भर है है। काुता नायद्रस्द में हि 
माय है 7 दर व गो हिएम आप ऋण हल्य रू शााइइ बाप # 4 * बच गिल्ट 

हप१ुअ दिए शत है 45 खैर शच शक 7इन हे वो रत बागिक प्रा 
हि रह है । शा ३ 77४ हि ह१ इ४हग गो रह 0 पे ७ के पति पर 
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व्यवत व्रत हैं। लवे उदगारा बे लिए गद्य उतना समीचीन माध्यम नही होता, 
इसलिए उह पद्यात्मक रूप दिया जाता है! निराला को मुवतछद की प्रेरणा रास 
की इस लोक्नाट्य की प्रणाली से प्राप्त हुई थी । 'पचवटी प्रसंग” से मुबतछद का 
प्रयोग किया गया है, जो पद्य हाता हुआ भी गद्य वे जधिव समीप है और सवादी 
के अधिक उपयुक्त है। 
लोकनाटय की पद्धति पर पचवी प्रसग' का प्रणयन होने के वारण इसका 
रगमच सीधा सादा और अनलशत है। वहा जा सकता है कि यह प्राइृतिक रग 
मच ही है। यहा कसी प्रकार की औौपचारिकता का प्रयाग नही किया गया । इसके” 
अतिरिक्त इसकी नाटयशली भी लोकनाटय की शैली है। इस शैली के सवाद 
भावात्मक होते है। न इनम किसी प्रकार का चरित्रचित्रण होता है और न सूक्ष्म 
मानसिक विवृतिया होती है। इनका उद्दश्य दशक्समाज म रस की प्रतीति कराना 
हुआ करता है। निराला के 'पचवटी प्रसग' मे लोक्वाट्य की यही पद्धति अपनाई 
गई है, यद्यपि इसमे एक साहित्यिक उत्कप भी लाया गया है। निराला जैसे कवि 
के लिए यह स्वाभाविक ही था कि वह लोक्नाटय की शैली को साहित्यिक स्तर 
पर पहुचाने का प्रयत्न करत। उनकी भाषा और उनका राम सीता और लक्ष्मण 
की चरिनरेखाओ को उदभासित क रने का प्रयत्न उनके इस नाटक को साहित्यिक 
स्तर पर लाने मे समथ हुआ है। मिराला का यह गीतिनाटय नाटक के स्तर पर 
होने की अपक्षा गीत अधिक है। इसम स्वच्छल्तावादी भावनाधारा निर्व्याज रूप से 
अपनी समस्त विशेषताओं के साथ प्रस्तुत हुई है। प्रकृति का परिवेश है, वीरा की 
परिवार है। राक्षसों और जाततायिया का अपर पश्न है जिसम वीर चरितावी 
निर्भीकता, साहस और शवितमत्ता प्रचुरता से प्रकाशित हो सकी है। ये सवलक्षण 
बीरगीतो के' हैं और यधपि निराला न उसे नाटयसवादा वे माध्यम से प्रकट किया 
है, परतु उनकी मूल प्रकति स्वच्छुदतावादी वी रगीत की है। 
इस प्रकार यद्यपि निराला की समस्त काव्यरचनाए प्रगीत्शली मे विभित है 
परतु इस सीमा म उनके प्रयोगा की संख्या अपरिमित है। निराला की स्वच्छ” 
प्रतिभा छोटो सीमाओ म॑ रह भी नही सकती थी ! प्रगीत वे सभी रूपो का प्रयीग 
और प्रकाशन निराला की कविताजा मं उपलध होता है। अनेकानक प्रगीतरूपा 
का ही नही, विभिव भाषाशलिया का ओर असछय छत्योजनाओं का प्रयोग 
निराला की वहत्तर काव्यप्रतिभा का परिचायक है । रवीद्रनाथ से जब एक बार 
पूछा गया था कि उडान काई महाकान्य क्यो नही लिखा, विसी बहुत आख्यान 
का निर्माण क्यो नही क्या तब उाहाने उत्तर दिया था कि- मेरा महाकाव्य ही 
असख्य टुकडो म बट कर मेरी गीतसप्टि म जावार ग्रहण कर सका है। ठुछ ग्रुग 
ही ऐस होते हैं जिनम महान कविया की प्रतिभा गीतमुखी हा जाती है। विशेष र 
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नवीन सम्झति बी विशोरावस्या मे महावास्य वी रखना नहीं हो पाती । उसके 
बदले लघु प्रगीता में उस युग की समग्र चेतना प्रतिधिबित हाती है। निराला मा 
युग भी भारतीय सस्फूति या नवनिर्माण वी शिशारावस्था मा युग था, मिसम 
बहिमु यता और सर्मा बत आदर्शों और जीवनलह्या ने स्थान पर यह स्पष्नों 
और नई आयासाओ वा स्वरूप दिया गया है। इस उवामप मा अनु््प ही 
पिरासा मे बाब्यरूप उिभिन हुए हैं। 
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सामायत काव्यभाषा के सबंध मे इन स्थापनाओं के पश्चात व्यावहारिक 
रूप में भाषा वे प्रयोगो की समस्या विचारणीय हो जाती है। पाश्चात्य विचारकों 
ने आरभिक काव्यभाषा मे 'स्वरित अभिव्यक्ित' की विशेषता टेखी है। सामाय 
बोलचाल या विचार विनियम के लिए इस प्रकार की 'स्वरित अभिव्यक्ति की 
आवश्यवता नही हाती, परतु अपन आरभकाल म सामूहिब श्रोताव द को प्रभा 
वित करने के लिए कविता इस साधन का प्रयोग करती रही है। क्दाचित इसी 
मूलभूत आवश्यकता का विकास हम काव्यभाषा सवधी उन प्राचीन आदर्शों में 
मिलता है जिह हम 'क्वासिक्ल! या 'शास्तीय आदश कहते हैं। भाषा की असा 
मायता का आग्रह 'क्लासिक्ल' विचारको की एक स्थाई स्थापना रही है। लोक 
भाषा और काव्यभापा वा सामाय स्वरा और स्वरित स्व॒रा का यह विभेद उ हें 
माय रहा है। इस प्रसग मे यह भी ध्यान देन योग्य है कि भापासबधी असा 
मायता के साथ विषय और चरित्र वी अप्तामायता का आग्रह भी प्राचीन 
समीक्षवा के द्वारा किया गया है / अरस्तु ने महाकाव्य के लिए भाषा और विपय 
के औदात्य का निर्देश क्या है। स्वच्छदता के सस्पश से युक्त कहे जान वाले 
लोजाइनस ने भी जपन साहित्यिक सिद्धाता का निरूपण करते हुए इसी असा 
मायता वी चर्चा बी है। भाषा और विपय की समानधर्मिता के अनुरूप जसा- 
मायता और ल्ॉक्भापा से मिनता तथा परिष्क्रति और औद्दत्य को प्राचीन 
बाव्यभापा का आठटश कहा जा सकता है। 

भारतीय चितना म स्वभावाक्तित और वकोवित के द्वारा काव्यभापा के 
स्वरूप को उत्घादित करन का प्रयत्न क्या जाता है। स्त्रभावावित सामाय 
बथन है वक्राक्ति चमत्कारपूण कथन है! काव्य के लिए वत्राकिति की आवश्यकता 
बताई गई है । आय चलकर भारतीय समीक्षा म रीतिवादी सप्रदाय का आविर्भाव 
हुआ जा वाव्यमापा की भूमिका पर ही खडा हुआ है । उसके अनुसार भाषा- 
विययास मुख्यत ग्रौडी, पाचाली और वैदर्भी रीतियो वे” अनुरूप हो सकता है। 
गोडी रीति समासबहला हाती है। उसम ओज गुण वी प्रधानता रहा करती है। 
चह अपक्षाकृत क्लिप्ट भी होती है। पाचाली रीति म सामासिकता की अपेक्षा 
नही हाती । उसका मुरय गुण माधुय हुला करता है । वेदर्भी रीति प्रसाद गुण पर 
आश्रित रहती है। उसम सामाप्तिक प्रयोग हां सकते हैं पर बहुत कम | सरल 
भाषा का आग्रह वँदर्भी रीति की एक प्रमुख निष्पत्ति है। इस प्रकार काव्यभापा 
मे असामा-्यता, चमत्कार ओर परिष्कृति की विशेषता पश्चिमी और पूर्वी विचा 
रको प्‌ समान रूप से निरूपित की है। ग्रुणो जौर रसो के अनुरूप भाषाप्रयोग 
को विविघता का विवेचन भारतीय साहित्यचितन की विशेषता है । 

काव्यभादा का स्वरूप इतिहास के माध्यम से भी परखा जा सकता है। 
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सामायत काव्यभाषा के सबध मे इन स्थापनाओ के पश्चात व्यावहारिक 
रूप में भाषा के प्रयोगो को समस्या विचारणीय हो जाती है। पाश्चात्य विचारको 
ने आरभिक काव्यमाधा म॑ 'स्वरित अभिव्यक्ति' की विशेषता देखी है। सामाय 
बालचाल या विचार विनियम के लिए इस प्रकार की 'स्वरित अभिव्यक्तित की 
आवश्यकता नही हाती, परतु अपने जारभवाल म सामूहिक श्रोताव द का प्रभा 
वित करन के लिए बबिता इस साधन का प्रयोग करती रही है। कदाचित इसी 
मूलभूत आवश्यकता का विजास हम कायभाषा सवधी उन प्राचीन आदर्शों में 
मिलता है जिह हम क्वासिवल' या 'शास्त्रीय' आदश वहत हैं। भाषा की असा 
मायता का आग्रह 'क्लासिक्ल विचारवों की एक स्थाई स्थापना रही है। लोक- 
भाषा और का पभाषा का सामाय स्वरा और स्वरित स्वरो का यह विभेद उहहें 
माय रहा है। इस प्रसग म यह भी ध्यान देन योग्य है कि भापासबधी जसा 
मायता वे साथ विषय और चरित्र की असामायता का आग्रह भी प्राचीन 
समीसक के द्वारा क्या यया है। अरस्तू ने महाकाव्य क' लिए भाषा और विषय 
के औदात्य का निर्देश क्या है। स्वच्छदता के सस्पश स युक्त कहे जान वाले 
लोजाइनस ने भी अपन साहित्यिक सिद्धातो का निरूपण करते हुए इसी असा 
मायता की चर्चा वी है। भाषा और विपय की समानवर्भिता के अनुरूप असा- 
मा यता और ल्लाक्भापा स भिनता तथा परिष्फृति और ओदात्य को प्राचीन 
बाव्यभापा का आत्श वहा जा सकता है। 

भारतीय चितना म स्वभावावित और वनाकिति के द्वारा कायभाषा के 
स्वरूप को उत्घाटित करन का प्रयत्व किया जाता है। स्वभावाक्ित सामाय 
बथन है, बक्रावित चमत्कारपुण वथन है । काव्य के लिए वतावित की आवश्यकता 
बताई गई है। आग चलफर भारतीय समीक्षा म रीतिवादी सप्रदाय का आविर्भाव 
हुआ जा काप्यभापा की भूमिका पर ही खडा हआ है। उसके अनुसार भाषा 
वियास मुखण्यत गोडी पाचाली जीर वर्टर्भी रीतियो व' अनुरूप हो सकता है। 
गौड़ी रीति समासबहुला हाती है । उसम ओज गुण की प्रधानता रहा करती है। 

चह अपक्षादृत विलप्ट भी होती है। पाचाली रीति म॑ सामासिक्‍्ता की अपक्षा 

नही हाती । उसका मुस्य गुण माधुय हुआ करता है । वैदर्भी रीति प्रसाद गुण पर 
आश्षित रहती है। उत्तम सामासिक प्रयाग हो सकत हैं पर वहुत कम। सरल 
भाषा वा आग्रह वर्ल्भी रोति की एक प्रमुख निष्पत्ति है। इस प्रकार काब्यभाषा 
मे जसामाययता चमत्कार और परिष्द्ृति को विशेषता पश्चिमी और पूर्वी विचा- 
रका ने समान रूप से निरूपित की है। गुणा और रा के अनुरूप भाषाप्रयोग 
की विविधता का विवेचन भारतीय साहित्यचितन वी विशेषता है। 

काव्यभाषा का स्वरूप इतिहास के माध्यमस भी परखा जा सकता है। 
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उससे ज्ञात होता है कि समय और परिस्थिति न भेद से तद्विषयक विचाराम 
कुछ भिनता भी रही है। प्राचीन ग्रीस के महाक्ाव्या और दुखात नाटका में 
काव्यभापा अपन उदात्त स्वरूप म उपस्थित हुई है। यद्यपि बह जनभाषा से 
उच्चतर स्तर की रही है तथापि अनावश्यक इृत्रिमता का उसमे कोई योग नही । 
यह स्मरणीय है क्रि उस समय साहित्य के श्रोत्ता और पाठय सामाय थ्रेणां से 
उच्चतर श्रेणी बे' हुआ करत हैं और तदनुरूप शिष्ट समाज की भाषा काब्यभाषा 
का प्रतिमान बनी हुई थी । परतु कालातर म यह स्थिति बदलने लगी। भाषा 
अधिकाध्तिक कृश्रिम और 'काब्यात्मक बनती गई | लोकभाया का माधुय उसमे 
से बहिप्कृत होता गया और धीरे धौरे वह केवल पडिता की जानकारी वी वस्तु वन 
गई। उसकी प्राजलता और परिप्कूति यथपि अक्षुण्ण रही, तथापि उसका भ्रचार 
और प्रसार एक छोटे वग मे सीमित हो गया | होरेस और सिसरो तब आते भाते 
यूरोपीय काव्यभाषा अपनी स्वामाविक्ता वा परित्याग कर चुवी थी । 
काव्यभाषा जब जब पडितो के साहचय में आकर कत्रिम होने लगती है तब 
तब उसको प्रतिक्रियास्वरूप लोकभापा मे काय की नई श्रेरणाएं उत्पन होती हैं 
ओर जनजीवन के सस्पश से युवत्र का य की सप्दि होती है । कितु नमश अधिका 
धघिक परिष्कृत होती हुई यह भाषा भी परिनिष्ठित हो जाती है। यह द्द्वात्मक 
प्रक्रिया निरतर चलती रहती है जिसमे एवं छोर पर क्लिप्ट और किम किंतु 
सुपरिष्कत और सुवि-यस्त भाषारूप विद्यमान रहता है तथा दूसरे छोर पर लोक- 
भाषा सस्थित रहती है। श्रेष्ठ कवि इस द्वद को पहचानते है और अपने काव्य मं 
दोनो प्रकार वी भाषाआ के अतिवाद से विनिमु बत एक शालीन भाषा वा वियास 
करते है! यह भाषा उक्त दाना प्रकार का भाषाओं के श्रेष्ठ गुणा वे सचय से अपनी 
शालीनता का निर्माण करती है। 
यूरोप में होमर और वर्जिल जसे महाकविया वे बाय मे जहा एके ऑर 
लोकभापा का माघूय सकलित है वहा दूसरी आर सुसस्वृत भाषा का जोजे और 
भौदात्य भी प्रदर्शित है । भाषा के' प्रयोग की यह स्थिति क्रमश एकागी होती 
गईं। होरेस जैस क्विया न जव उसके कत्रिस स्वरूपो को अधिकता से अपनाया 
तब प्रतित्रियास्वरूप यूरोपीय टशो में लोक्भापा के माध्यम से काव्यरघना 
प्रारभ हुई, जो सपूर्ण मध्ययुम में क्सो न किसी प्रकार प्रयाग में आती रहो) 
तेरहवी शता टी में दाते नाम के महाकवि ने काव्यभापा के दोना स्वरूपों का 
फिर से समवय किया तथा अपन डिवाइन वीमंडी नामव महावाब्य में श्रेष्ठ 
भाध््य के लिए सदव अभीषप्सित इस समावत भाषास्वरूप की प्रतिष्ठा की। 
सोलहवी शती में शेक्सपियर ने ऐसी ही परिव्दतत लोकभाषा को अपने नाटकों से 
प्रयुवत वरके श प्वम उपल त धया श्राप्त की॥ इसके ही समानातर भारतीय 
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भूमिका है। कालिदास को भाषा वैदर्भी रीति का उदाहरण मानी गई है। उसमें 
न अतिरिवत क्लिप्टता है और न अतिरिक्त सरलता। वह एक प्रकार से लोक 

भाषा के स्तर से ऊची उठी हुई शिष्टजनाचित भाषा कही जा सकती है। परवर्त्ी 
कवियां में उसके परिनिष्ठित हो जान॑ पर प्राह्ृत फिर अपभ्रश और अतत 

आधुनिक लोकभाषाओआ के क्रमिक उदय से हम सुपरिचित है। 

काव्यभापा सबधी एक नया आदश थूरोप म॑ अठारहवी शताब्दी के अत 

तथा उनीसवी शताब्दी के आरभ म॒ प्रवतित किया गया। इग्लैंड म इस प्रवतन 
के जनक वडसवथ थे। वबोलचाल की गद्यभाषा वे अत्यधिक समीप रहना उनका 
काव्यभाषा संबंधी आदेश था । नए स्वच्छदतावादी काव्यादोलन मे जिस प्रवार 
विशिष्ट और उच्च नतिक भूमिका के चरित्रा को छोडकर सामा य मानवभूमि 
के चरिता और प्रसगा को ग्रहण करन की प्रवत्ति थी, उसी के अनुरूप भाषा के' 
सामायीकरण का आयोजन भो था। परतु जानबूयकर किसी एक' प्रकार को 
भाषा की आदश मान लेन से कविता वी सीमाए सकीण हो जाती है जिसके 
परिणामस्वरूप काव्य की भावभूमि भी एक छोटे घेरे म समाहित हो जाती है । 
स्वय वडसवथ के मित्र और सहयोगी कालरिज भाषा के इस आदश से सहमत नही 
थे और परवर्ती विचारका ने भी उसका प्रतिवाद करते हुए स्वयं वडसवथ की 
अनक कविताओं म॑ उसका दुष्परिणाम ललित क्या है। अनेक बार कविंगण 
अपने काव्य म विषय के अनुरूप अनेक भाषास्तरा और भाषारूपों का प्रयोग 
करन हैं। उनके द्वारा क्सी एक ही धरातल को वण्य विषय के रूप में अपनाया 
जाना जिस प्रकार श्रेप्ठ काव्य के लिए एक बाधक उपकरण है, उसी प्रकार 

काव्यभापा का एक विशेष साचे म बदी कर द॑ना भी एक संदिग्ध और घातक 
प्रयास है। 

काब्यभाषा के सबंध में भारतीय और विदेशी परपराआ का जो विवरण 

प्राप्त होता है उससे कतिपय निष्कप निकाले जा सकते है। काव्यभापा सामाय 
भाषा से अधिक व्यापक, व्यजक, चमत्कारपूण ओर परिप्कृत होती है । वह सदा 

विपय और भाव का अनुसरण करती है। विषय यदि महान और असाधारण है 

तो उसे -यक्त करन के लिए भाषा भी वसी ही उदात्त और असाधारण होगी । 

भारतीय काव्यशास्त्र म प्रसाद माघुय और थजोज गरुणो पर आश्रित विभिन 

रीतिया का विधान भी विपयानुरूप भाषा के चयन का एक अग है। काव्यभापा 

में अतिशय क्ृत्रिमता और अतिशय सामा-यता दोना ही वर्जित हैं। इत्रिमता उसे 

जीवनसपक से वचित करती है तथा ग्राम्य और अशालीन प्रयोग उसे दूषित करत 

हैं। हास्य रस की रचनाओं म इस प्रकार के प्रयाग कभी कभी उपयोगी हो सकते 

हैं परतु यह नियम नही, अपवाद है। लोक्भापा के स्वरूप को अक्षुण्ण रखने 
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का आग्रह जनसमाज से वहुत दूर गई हुई काव्यभाषा वे विरुद्ध वेवल एक युगीन 
आवश्यकता हो सत्ता है काव्यभापा का सवकालीन आदश नही । दूसरी ओर 
बोलचाल की भाषा के बहुत से शब्द वो कायभापा से निकाल दन का उपक्रम 
भी एक अतिवाद है । कीटस को अगरेजी भापा भोडी और उच्चारण की इष्टि 
से अकाब्योचित प्रतीत हुई थी। फ्लत उसम उसे प्राचीन ग्रीक' उच्चारणो के 
अनुरूप बनान का उयक्रम किया। ऐसा करन से यद्यपि वीटस की वाव्यभाषा 
मे माधुय वा गुण आया परतु उसकी शब्दावली लोकजीवन और अगर र॑जी भाषा 
बी सामाय प्रद्वतिस दूर चली गई। माधुय से भिन गुण उसम समाहित नही 
हो सके । 
काव्यभापा क॑ सवध म एक आधुनिक घारणा यह है कि प्रत्यक शब्द अपने 
आप से एक भावनात्मक इकाई का प्रतिनिधि होता है अतएवं काव्यसध्टि मे 
केवल समीचीत श-दा का आकलन ही एक्मान उद्देश्य रहा करता है। शब्टा के 
इन निगूढ़ जर्थों का पहचानना कवि का प्रथम काय हांता है। काब्यभापा सवधी 
यह आदश भी एक प्रकार की अतमु स्वी काव्यरचना के लिए ठीक हो सकता है, 
परतु व्यापक रूप मे लोकमानस से सबंधित अनुभूतिया के लिए एकमात्र इसी 
आदश को सामने रखकर काम नही क्या जा सकता । 
शेक्सपियर की काव्यभापा को देखन से यह स्पष्ट होता है वि' का यभाषा 
वी कोई पूवमिर्धारित सीमाए नही हो सकती। कवि की महान प्रतिभा अज्ञात 
स्थला के शब्तो का चयन कर लती और उसे अपने विपयानुरूप प्रयुक्त करती 
है । शेव्सपियर की भाषा मे सरल से सरल और कठिन से कठिन भाव की लभि 
“पयकक्‍्ति की क्षमता है। उसका शब्दभडार अमरेजी के समस्त कवियों से विशाल 
तर है। उसकी काव्यभाषा का एकमान लक्षण विपयानुरूपता है और चूकि उसके 
विषय अत्यत विस्तत और वविध्यपृूण हैं इसलिए उसकी का यभाषा मं भी 
विस्तार और विविधता के गुण मिलत हैं । कठिनाई यह है कि इस विस्तार और 
वविध्य का प्रयोग साधारण ववि अधिकारपूवक नही कर सकता । इसलिए जब हम 
शेक्सपियर की काव्यभापा का आदश् रूप म स्वीकार करत है तब ध्यान रखना 
होता है कि सामा-य कविया को उनकी जसी प्रतिभा प्राप्त नही होती और शक्स 
पियर की भाषा को आदश मानकर भी व उसके सफ्ल प्रयोक्‍ता नहीं हो सकत । 
बाब्यभापा संवधी इस भूमिकाआं के पश्चात निराला को कायभाषा का 
परिचय देने के लिए यह आवश्यक है प्रिउनके समय की काय्यप्रवत्तियों तथा 
उनवे मध्य में उनकी विशेष स्थिति पर ध्यान दिया जाए । निराला ऐसे समय मे 
हिंटी काव्यरचना म प्रवृत्त हुए थे जब खडी बोली का कवाय्य अपन शशव वी 
स्थिति मे था। हिंटी काव्य को भावात्मक क्षमताएं तव तक विकसित नही हुई 


काव्यभाषा 79 


थी। इस प्रकार छायावादी काव्य और विशपत निराला का काय भाषा वी 
इष्टि से नए प्रयोगा नए विस्तार जोर नवीमप का प्रतिनिधि है। इसके पश्चात 
भाषा के नए जादश वनत हूँ और काव्य में उसक प्रयाग की सूक्ष्म पद्तिया अप- 
नाई जाती है । किमी विकसित साहित्य और किसी अधविकसित साहित्य म काव्य 
तथा उसवी भाषा के प्रतिमान एक से नही हाते । अत विराला वी काव्यभापा 
को विकास की इसी भूमिका पर प्रा पडेगा। 
छायाबाद युग के अय॑ प्रमुख कविया की तुवना मे निराजा की काव्यभाषा 
अनव शिनताएं प्रकट करती है। उनके प्रयागों की विविधता वी जार ध्यान 
आहष्ट क्या गया है। किसी अ थ्र छायावादी कवि म प्रयोगों का ऐसा बाहुल्‍य 
नही । प्रसाद की काव्यभाषा का जादश कालिटास मं है। सस्द्वत काव्य म कालि 
दास वी सी प्रसन, परिप्ट्त और सुगम कायभाषा का कोई दूसरा उदाहरण 
नहीं मिलता | कदाचित इसका कारण यह भी हो कि क्रालिदास्त नाटककार भी 
थे और नाटका म सामापसिक भाषा का प्रयोग नही क्या जा सकता। सरलता 
उसेवा आवश्यक गुण है अयथा दशकों पर उसका उचित प्रभाव नहीं पड सकेगा । 
ऐसी भाषा का अनुसरण कम ही लागा म क्या। सरल और समासरहित भाषा 
को कायोपयुक्त बनाना भापासबधी संत्स यड्डी साधना है। ड्ृत्रिमता के सारे 
अवराधा को दूर कर वालचाल के समीप वी भापा को का यात्मक सौंदय प्रदान 
करना श्रेप्ठ प्रतिभा और अध्यवसाय द्वारा ही सभव है । कालिदास वी जो सस्दृत 
बाध्य म शीपस्थान प्राप्त है उसके मूल मे उनकी भाषासवधी साधना निहित है! 
सरज और जद त्रिम भाषा का परिधान पहन कर वविता कामिनी अधिक सुदर 
और सामाजिव बने जाती है। टूसरे प्रकार वी भाषाएं उस तडक-भडव' वाले 
परिधान वी सी हैं जिसक॑ प्रति तात्तालिक आकपण तो हो सवता है, किंतु स्थाई 
अनुराग पही । इनिम भाषा दूरी की अनुभूति उत्पन करती है, आत्मीयता की 
नहीं। कालिदास के बा यम भावा का जो सहज सौंदय है वह सस्हृत वे! आय 
अलकारजीबी कविया में नहीं! प्रसादमुणसपत भाषा वी इने विशेषताओं को 
समय लेन पर ही हम भाषासब्धी बोई प्रामाणिक प्रतिमात निर्धारित कर 
सकते हैं । 
जब प्रसाद वी बाब्यभापा को हम कालिटास की वाव्यभाषा वे आदर्श की 
प्रतिच्छवि मानत हैं तव दूसरे शब्दों म हम उसके प्रसादगुण वी ही प्रशसा करते 
हैं। ओजस्विता वा गुण उसम पही है परतु भाषा को सरल और स्वाभाविक रूप 
मे रखने की प्रवत्ति उसम अवश्य टियाई हेती है। कालिटास वी ही भात्ि उनवी 
भाषा मे भी समरसता का तय पाया जाता है अर्थात अतिवातों वी स्थित्रि उसमे 
नहीं है। न तो इतनी सरलता है कि'ठेठ बोलचाल की रशता आजाए और न 
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इतना अलकरण है कि काव्य से पहले भाषा से ही उलझना पडे। प्रसाद की कापय 
भन्‍पा मे वर्जित शब्दा की उतनी बडी सख्या नही मिलती जितनी पत की भाषा में 
परिलक्षित होर्त है। दूसरे शब्दा म प्रसाद सूक्ष्म और “रोमैंटिक' काव्यभापा का 
वह प्रतिमान लेकर नही चले जिसे पत ने अपनाया है । प्रसाद वी शब्दराशि हिंदी 
की समग्र शब्दावली पर आधूृत है । पत की काव्यभाषा मे परिष्कार अधिक है, 
परतु शब्दराशि सीमित हा गई है। 
सुमित्रानदन पत की भाषा म तालव्य वर्णो की विशेषता बताई गई है। विराला 
न एक स्थान पर लिखा है कि पत प, ण, ल और व के प्रयोवता है। दत्य वर्णों का 
बह प्राय परित्याग करत ह । परिणामत उनके काव्य में चमत्कार और सौप्ठव तो 
आया है पर उसको लोक्सागा-यता बाधित हुई है । हिंदी की प्रवृत्ति दत्य वर्णों की 
ओर अधिक है अत पत॒ की काव्यभाषा मे हिंदो की सामायय प्रवत्ति का अस्बी 
कार भी पाया जाता है। पत ने अपनी काव्यभाषा का निर्माण पश्चिमी प्रतिमानों 
को सामने रखकर किया है! उनके आदश शेली और कीट्स है जब कि प्रसाद वं' 
आदश भवभूति और कालिदास है। हिंदी मे 'है' और “था! जैसी बहुत अधिक प्रयुक्त 
क्रियाजो को पत न अपने काव्य से बाहर ही रखा है। उनकी सौदयवादी टेप्टि के 
कारण भाषा एवं नए साचे मे तो ढली है परतु विविध भावस्थितिया वे प्रकाशन 
के लिए उसकी क्षमता कम हो गई है ।पत की काव्यभाषा अत्यधिक सवारी गई है 
जिसकी तुलना म अय छायावादी बविया वी काव्यभाषा अधिक लोकसामा य है । 
महादवी वर्मा ने काव्यभाषा के क्षेत्र म कोई सचेत प्रयास कदाचित कम ह्दी 
क्या है। वह अपनी रहस्यवादी कविताआ मे कल्पनायितों को सज्जित करने म 
जितनी तल्लीन रहतो हैं उतता ध्यान वह भाषा के निर्माण ओर नियमन के 
नहीं रखती। फिर भी उनकी काव्यभाषा नी प्रवृत्ति प्रसाद वी ही भातिं 
है। उनके द्वारा प्रयुकत शब्दभडार अवश्य बहुत सीमित है। फिर भी प्रचलित 
शब्टा को ग्रहण करने तथा छह अलक्ृृत रूप मे न रखकर सहज रूप म॑ रखने 
की प्रवृत्ति उनम दिखाई देती है। प्रसाद वी काव्यभाषा मं देशज शदा! का 
प्रयोग अपेक्षाइत कम है । महादेवी वे कायय म उनकी सापक्षिक अधिकता है। 
तुलना की इसी पद्धति के क्रम म कहा जा सकता है कि निराला वी का ये 
भाषा के स्रोत एक ओर सस्द्ृत कवि जयदेव हैं तो दूसरी ओर तुलसी और तीसरों 
ओर रवाद । वालिदास और जयदेव की वाव्यभाषा म अतर स्पष्ट परिलशित 
होत हैं। बदर्भी रीति का अनुसरण करनवाली वालिदास वी काब्यभापा यदि 
प्रसात्युणसपन है ता सामार्मिज्ता का थाग्रह रघतवातरी जयदेव वी भाषा 
मगीतात्मरता और माधुयगुण सभी सपत है। निराला ने अपने श्ट गारिक 
बाब्प मं जयटेव की सामासिक पदावली का एक सीमा तक ही अनुसरण किया है । 
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यह शली वास्तव म॑ उनके वीर रस के काव्य मे और विशेषकर 'राम की शक्ति 
पूजा' और 'तुलसीदास' मे मुखर है। जयद॑व के काव्य मे एक और विशेषता पाई 
जाती है, जिसका उल्लेख निराला न किया है। बह विशेषता है दत्य प्रयोगो का 
आधिक्य। कालिदास के तालब्य प्रयोगा की तुलना म जयदेव के दत्य वर्णों के 
प्रयोग सहज दखे जा सकते हैं। निराला की पदावली भी दत्य प्रयोगो से सपन है । 
जहा वह सस्कृत शब्दो का प्रयोग करते हैं वहा भी वह तालब्य प्रयोगा के हिमायती 
नही हैं। निराला का कहना है कि भारतीय कविता का भावपक्ष दत्य प्रयोगो की 
प्रकृति का ही अनुसरण करता है। यह बात सच भी है कि विशेषकर हिंदी के 
समस्त भक्तकधियों ने जिस ब्रजभाषा और अवधी भाषा का आधार लिया है वे 
सबकी सब दत्य प्रधान हैं । ब्रजभापा और अवधी म तालव्य श को दत्य स मे और 
मूध य ण का दत्य न मं परिणत किया जाता है। वको व और ल को प्राय र कर 
दिया जाता है। यह इन भाषाओं की आधारभूत प्रकृति है और निराला ने इस 
प्रवृत्ति को ही अपनी काव्यभाषा म स्थान दिया है । 
निराला पर दूसरा प्रभाव तुलसीदास का है। तुलसीदास की काव्यभाषा 
है| एक ओर विनपपत्रिका' मं समासवहुल ओर गुफित है वही दूसरी ओर *राम- 
चरितमानस में वह सरल और प्रासादिक भी है। उनकी भाषा का ततीय पक्ष 
संस्कृत की शालीन पदावली का हिंदी के देशज प्रयोगो के साथ मिश्रण करने म॑ 
दिखाई देता है। कहा जा सकता है कि तुलसीदास की का्यभाषा का केद्रीय रूप 
बही है जिसम सस्कृत भापा क सौष्ठव के साथ हिंदी को अपनी पदावलो मणि 
काचन योग से जुडी हुई है । जायसी ओर कबीर की भाषा अधिक ठेठ है। तुलसी 
की भाषा अधिक सास्क्ृतिक है। निराला ने भो अपनी मुझ्य काव्यरचना का 
आधार सस्दृत और हिंदी के सयत मिश्रण म प्रदर्शित क्या है। 

! रवीद्रनाथ की काव्यभाषा की विशेषताएं भी निराला के द्वारा अपनाई गई 
हैं। विशेषत भाषा के द्वारा व्यजित होने वाली सागीतिक घ्यनिया और अनुप्रास 
सथा यमक को उहोने रवीद्र की काव्यभाषा के आधार पर सज्जित किया है। 
मुक्तछद मे दूरदूर तक चलनंवाली तुकातहीन रचना मे अनक ऐसे स्थल थाए 
हैं जहा एक प्रकार का तुकात मिलता है। 'जागो फिर एक बार! का तुक 'जहा 
आसन है सहम्रार! ही दिखाई देता है। इस प्रकार के प्रयोग रवीद्ग की कविता 
में विशेष रूप से देखे जाते हैं। रवीद्रताथ की काव्यभाषा का एक ग्रुण यह भी है 
कि जनभाषा के ठेठ प्रयोग भी उसमे बहुसख्या म मिलत है। रवीद्र की लोकप्रियता 
का यह एक मुल्य कारण है कि उन्हान जनभापा का सपक नहीं छाडा । निराला 
बे काव्य म सस्कृतगर्भित पदावली के वीच बीच म एंस ठेठ शब्द आ जात हैं जो 
सोकजीवन म व्याप्त हैं और लोकभाषा क अग वन चुके हैं। इसी प्रसग म 
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निराला के काब्य म पाए जानवाले उदू और फारसी शब्णा का भी दखा जा 
सकता है। 'उममाद यद्यपि एक सस्द्तबहुल बबिता है तथापि अनायास उठ के 
शब्द उसम सम्मिलित हो गए है। 
भाषा के सबंध म पवित्रतावादी दृष्टि निराला की नहा है। वहूं विसी शब्ठ 
का काव्य वे' लिए परित्यजनीय नही मानत । वह परस्पर विराधी प्रतीत होनवाल 
शब्दा को विवक्‍पूवक अपनी बबिता म रखत चल जात है। पत वा मांग इससे 
पूणतया भिन है। उनकी कविता म इस प्रबार वा मिश्रण नही दा जाता। 
कदाचित यही कारण है कि जो वेविध्य और विस्तार, जा अनकरूपता और 
अनक्रसता निराला वे' काब्य म है वह पत के बाब्य म नही भा पाई है । पत 
की कविता अधिक परिष्कृत और बलाप्राण हा सकती है, परतु निराला की 
कविता मे जीवन क जिन वहुरूपी पक्षा का समाहार हो सवा है उसी के अनुरूप 
उनवी काव्यभापा भी बहुरगिणी है। 
भाषा की समस्या सभी श्रेप्ठ कविया के समश्् विद्यमान रहती है। कवि की 
प्रतिभा केवल नई वस्तु का उमेष नही करती, वह उसके अनुरूप भाषा का नया 
वियास भी करती है। नवीन वि-य्यास के द्वारा प्रत्यक श्रेष्ठ कवि भाषा पर 
अपनी मुद्रा अकित करता है । छायावादयुग म॑ नई चेतनाभूमिया की अभिव्यवित 
के लिए कवियों न जिस गरभीरता से भाषानिर्माण के प्रयत्त किए उसका सकेत हम 
कर चुके है। उनके मध्य मे भाषाप्रयोगा के वविध्य की दृष्टि से निराला सबसे 
आगे हैं। हिंदी भाषा की प्रझृति से उह कितना गहरा परिचय था, यह हिंदी की 
विशिष्ट ध्वनियों के सबध मे उनके बक्तव्या से भलीभाति स्पष्ट हो जाता है । 
उनके समान सगीतप्राण कवि के लिए यह बहुत स्वाभाविक भी है। काव्यभापा 
के अय पक्षो के सबंध मे भी उनका काय ऐसा ही विशिष्ट और महत्वपूण है। 
निराला के पूव की काव्यभाषा यथेष्ट भात्रा म शक्तिशालिनी नहीं थी। 
भाषा मे लाक्षणिक प्रयोगो तथा नादक्ष मता का पर्याप्त विकास नहीं हुआ था। 
ऐसे युगो में जो प्रतिभाशाली कवि भाषा के अथविकास का ध्यान रखते हैं वे सदा 
विवक से काम नही लेते ) उनका लक्ष्यविस्तार होता है। विस्तार, एकत्रीकरण 
ओर व्यवस्था काव्यभापा की तीन प्रक्रियाए हैं। निराला इनमे से प्रथम दो के 
प्रतिनिधि हैं ततीय के नही । इस प्रेरणा से उदभावित नवीन भाषाप्रथ्ोगा और 
उनकी अथमत्ता से परिचित न होने के कारण ही पुराने लोग छायावादी कवियां का 
अथ समझन मे कठिनाई का अनुभव करते थे। निराला की भाषा सवत्र कोश का 
अनुसरण नही करती इसोलिए जा लांग केवल स्वीकृत शददावली के प्रेमी होत 
है बहू इन नए प्रयोगो और उनकी नइ अथ निष्पत्तिया को स्वीकार नही करत । 
छायावादी काव्य पर आक्षेप वबरते हुए आचाय शुक्‍्लजी ने दूरा-बयी शक्षणाओं 
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की चर्चा की है। 'अभिलापाआ की करवट, फिर सुप्त व्यथा का जगना' में अभि 
लापाओं का करवट लेना, सोई हुई व्यथाओ का जागना जसे लाक्षणिक प्रयोग 
शुक्लजी का मान्य नहीं। परतु छायावादी कविता म॑ ऐसे ही लाक्षणिक प्रयोगों 
की बहुलता है जा सूक्ष्म मानसिक तथ्या का उदघाटन करते है। एसी काव्यभाषा 
का निर्माण कवि की प्रतिभा करती है। आरभ म यह भाषा क्लिप्ट होती है और 
अपरिचित भी। पडित लोग उस शास्त्रीय दृष्टि सं अग्राह्म ठहराते है | परतु 
नए उमेप के काल म काथ्य की यह स्वच्चदता अवश्यभावी है। तिराला की काव्य- 
भाषा जो परपराग्रत अथवोध क बाहर प्रतीत होती है उसका कारण भाषा में 
नई शक्तिमतता लान का प्रयास तथा अपरिचित अर्थोंकी सयोजना का अभि- 
यान है । 
व्यापकता और विस्तार को लक्ष्य मं रखन के कारण निराला की काव्यभाषपा 
समरस्त नहीं है।वह प्रयोगवहुल है। छायावादी कवियों म निराला की मह 
स्थिति अद्वितीय है। प्रसाद की भाषा का प्रतिमान सुनिर्धारित है। पत की सौदय- 
चेतना भाषा के चयन मे कभी गुटि नही करती । महांदवी ने भी अपनी रहस्य 
चेतना के लिए अपेक्षित भाषापद्धति का निर्माण कर लिया है। इस कारण इत 
तीना कविया की काव्यसीमाए सुनरिदिष्ट हो गई हैं। किसी कवि मे जब एक ही 
रस का आधिक्य होता है तब उसकी काव्यभाषा भी उसी के अनुरूप विकसित 
ओर निर्मित होती है परतु जो कवि अनेक भावों अनेक रसो और अनेक स्तरों 
की जीवन भूमिका को चित्रित करता है बह अपनी भांपा को एक ही साचे मे नहीं 
ढाल सकता । उसकी काशध्यभाषा मे व्यवस्था की कमी हो सकती है, पर विस्तार 
की नही । अ'य छायावादी कविया की काव्यभाषाएं अपनी अपनी सीमाओं मं 
बच्ची हुई हैं। इसीलिए व अधिक सुस्थिर ओर अधिक सौदर्यो मुख्री हो सकती है, 
पर निराला की काव्यभाषा की भातिं विस्तत और वविध्यपूण नहीं। निराला 
की काव्यभापा समासबहुल सस्कृत के प्रयोगा से लेकर बोलचाल की भाषा के 
अशिप्ट प्रयोगः तक सचरण करती है! इन सीमातो के मध्य में निराला की 
व्यापक काव्यभाषा है जो रसो की विभिनता के अनुरूप अपना निमाण 
करती है। 
निराला को काव्यभापा की यही विशेषता विविध सौदयछवियों वे अकन 
मे दिखाई देती है। प्रसाद के काव्य म प्राप्त हीन वाली सौदय छविया कल्पना- 
अ्सूता उद्लेक्षाआ से समावित है। श्रद्धा और इडा के स्वरूप वणन दो प्रकार के 
नारीसोंदय को प्रस्तुत करते है। पत के काव्य भ प्राकतिक परिवश का सौंदय 
अत्यधिक घनोभूत हो गया है । महादेवी की सोदय छविया म अलकार की प्रमुखता 
है। इन तीनो से भिन प्रकार का सौदर्याकन निराला न किया है। जूही की 
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कली! जसी रचनाओ म जहा मुक्त श्य गार का बाहुलथ है वहा 'सध्या सु दरी' 
जैसी कविताओं में एक भिन ही भावचेतना काय करती है। पारिवारिक जीवन 
छवियां से लेकर सामाजिक और राष्ट्रीय भाद्शों तक के गीत निराला न लिसे 
हैं। इसके' अतिरिक्त विनयभावना और थात्मनिवदन के शातरसोय गीत भी 
विद्यमान है। तात्यय यह वि निराला के सोदयचित्रण म स्वच्छता और प्रयोग- 
वाहुल्य की चरम सीमा है। यही कारण है वि कोई एवं भाषाप्रतिमान उनवे 
लिए पर्याप्त नही था । उ ह विविध प्रतिमाना वी आवश्यकता थी! बाहरी दृष्टि 
से उनकी का यभापा म आयवस्था और नियमहीनता दिखाई द सकती है परतु 
विपयानुरूप भाषानिर्माण म मिराला की शक्ति अप्रतिम ही वही जाएगी। 
किसी भी काव्यभाषा के लिए उपयुक्त सगीतात्मक और लयात्मक पद 

वियाप्त आवश्यक होता है। काप्ययोजना का यह बहिरण पक्ष है। प्राचीन 
आचार्यों न अशत शब्टालकार के अतगत भाषासवंधा थे! इस तत्व को समाहित 
किया है । निराला के क्ाय मे न केवल शब्दालकार घुनिमोजित हैं, बल्कि उतकी 
सम्रीतात्मक ध्वनिया भी सहृदय पाठका का प्रभावित करती हैं। मुक्तछद मं 
दिए हुए उनके विराम और सुप्रयुवत शब्दालकार उनक काव्यकीशल बे' दयोतक है 

देख यह क्पीत कठ 

बाहुबल्‍ली कर सराज 

उनत उरोज पीन क्षीण कटि 

नितम्व भार चरण सुकुमार 

गति मद मद 

छूट जाता धय ऋषि मुतिया का 

देवों भोगिया की तो बात ही निराली है 
महा एक सागीतिक प्रवाह तो है ही, सराज के साथ उरोज, पीन के साथ क्षीण, 
भार क साथ सुकुमार जैसे प्रयोगों म शब्टालकार सुदर प्रभाव की नियोजना 
करत हैं । 

काब्यभापा का सौंदय छद॒याजना पर भी आश्रित रहता है। बेवल छद॒शास्त्र 

था पिंगल का अनुसरण मर करके निराला के गीता म राग रागिनियो का भी 
मथ॑प्ट ध्यान रखा गया है। जग का एक देखा तार शीषक गीत म छतठवियास 
और वणमत्री सुदर सब्रध स्थापित हा सका है। छदानरूए चर. का कियास 


निराला म प्राय सवन व्यिाच्ट है।जब वह ठु * वध का ये 
मे दीघ छूटा का तपनात पा महाका की भूमि 
पर पह्टैच जाती हैं और की भा है तब 


उनकी भाषा म सरलता औ जात हैं 
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शब्दावली और पद वियास की इप्टि से निराला की काव्यभाषा की कुछ 
स्पष्ट श्रेणिया हो जाती है। सस्कृत की जटिल और क्लिप्ट सामासिकता से लेकर 
उटू्‌ -फारसी त्तक के क्लिप्ट प्रयोग उसम परिलक्षित होत हैं। इस आधार पर 
निराला की वाव्यभापा की जितनी श्रेणिया बनती है उनम से प्रत्यक के उत्कष 
की अपनी विशेषताआ के साथ अपनी अपनी सीमाए भी है, कितु सवस बडी वात 
यह है कि एसी प्रत्येक श्रेणी के साथ उनके वर्ण्य विषया और उहिंप्ट रसा का 
भी बहुत अशों तवा विभाजन हो जाता है। इससे उनक काव्य मं भापा और 
भाव की निगूढ़ सपृक्ति का परिचय मिलता है। 

प्रथम स्तर पर उनकी सामासिक प्रदावली है जिसम उहोन सस्कृतबहुल 
भाषा का प्रयाग किया है। भाषा वी इस शली पर जयदेव का प्रभाव एक अश तक 
स्पष्ट परिलक्षित होता है कितु निराला म कुछ भिनता भी है। जहा जयदव की 
सामासिक वाक्यरचना कोमल कात पदावली के माध्यम स श्यू भार रस की 
निष्पत्ति करती है वहा निराला के सामासिक प्रयोग यदि यमुना के प्रति जैसी 
बविता म श्वगार रस का साधन करते है तो दूसरी ओर राम को शक्षितपूजा! 
और “तुलसीदास' जैसी भिन रस की रचनाआ म भी दखे जात है जिसम माधुय 
के बदल ओजगुण की प्रधानता है। “राम की शक्तिपूजा' की प्रारभिक पद्रह बीस 
पक्तिया मं इस प्रकार की पदावली का अतिवादी रूप दिखाई देता है। वीररस 
का भ्रसग होन के कारण शली के औदात्य और भव्यता की सप्टि के लिए मौडी 
रीति वा यह प्रदशन कहा जा सकता है परतु इसम न ता लाकोक्तिया और 
प्रचलित भाषाचमत्वारा की योजना हा सकी है और न रचना म स्वाभाविक 
प्रवाह ही आ सका है। हिंदी की अभिव्यजना शक्ति किन शिखरा तक पहुच 
सकती है इसका उदाहरण मात्र एसी रचनाएं हो सकती हैं तथा उनके लिए एक 
उत्तर भी जो हिंदी म सस्कत वे! समान सामासिक्ता सभव नही मानत । 

अयथनिष्पत्ति बी रष्टि से भी ऐसे प्रयोगों म सभी पढनवालों का कठिनाई 
होती है। अपनी 'परलोव” शीपव कविता म निराला 'प्रिय चिर-दशन! के स्थान 
पर चिर प्रिय दशन' और शत सहस्र जीवन पुलक्ति प्लुत प्यालायपण' जँस 
किसिप्ट समासा का प्रयोग करत हैं। विषयय और क्लिप्टता ब' अतिरिकत प्याला! 
जस फारमी शब्द के माथ आवयण जैस सस्कत शब्द वा समास भाषा वी इष्टि 
से अशुद्ध है । परतु इसका यह अर्थ नहीं वि निराला वी समासबहुल पदाद॑ती 
उनकी बाव्यभाषा का एवं अमिश्चित दोप है। इसके द्वारा उदहोते छा म लयथा- 
त्ममसा और नादेसोंदय लाने का प्रयत्न किया है और साथ ही उपयुक्त 
जित्रात्मकता का विधात इसर द्वारा हा सका है। निसला वी शाब्टिक मित 
स्थयिता का यह एक अनिवाय साधन है| अर्थगौरव की सिद्धि व लिए इस प्रवपर 
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के सामासिक प्रयोग सस्कत भाषा म॑ स्वीकत हुए हैं। अतएव निराला की प्रणाली 
एकदम नवीन या अपरिचित नही कही जा सकती 

निराला की सामासिक पदावली के सवध मे एक आरोप और क्या जाता 
है। वह यह कि उनकी समासयोजना सस्कूत के नियमो का अनुसरण नही करती। 
निराला की भाषाम्रत सामासिक्ता सस्कत व्याकरण पर आश्रित नही है, इसे 
स्वीकार करन मे हमे काई आपत्ति नहीं । परतु इसका अथ यह नही है कि उसके 
मूल मे कोई “याकरण नही है। देशभापाओ के अपने स्वतत्र व्याकरण हैं और 
उनके ही जाधार पर हम निराला की सामासिक पदावली की परीक्षा करनी 
होगी। यह भी सच है कि केवल व्याकरण के आधार पर कोई कवि अपनी पद 
रचना नही करता । अनेक वार तो पदरचनाआ के आधार पर व्याकरण के नियम 
बनते हैं। मिराल्ला की सामास्तिक पदावली पर विचार करते समय इन तथ्या की 
स्मरण रखना होगा । 

निराला वी काव्यभापा का दूसरा स्तर वह है जिसम हिंदी और सस्कत 
वी पदावली समान रूप से मिली हुई है तथा जिसमें एक सपृणण समाहार परि 
लक्षित हाता है । उनकी अधिकाश रचनाओं म तथा विशेषत उनकी मुक्त छः 
की कतियो और 'गीतिका” के गीतों में इसी सस्कत के सोदय से सर्मावित हिंदी 
की पदावली की छटा दिखाई देती है।इस भाषारूप के भी दो उपविभाग किए 
जा सकते हैं । एक वह जिसमे सस्कत का भाषासौंदय अधिक मुखर है और हितीय 
वह जिसमे हिंदी की अपनी उक्तिया और व्यजनाए प्रमुख हैं। इस स्तर की भाषा 
मं तुलसीदास और रवीद्रनाथ दोनो ही की प्रेरणा दिखाई देती है। प्रथम उप 
विभाग के लिए तुलसीदास और द्वितीय के लिए तुलसीदास तथा रवीद्रनाथ दोना 
के प्रतिमान स्वीकार किए जा सकत है। कहने की आवश्यकता नहीं कि विटाला 
के प्रारभिक काव्य म सस्कृत की अपेसाकक्‍त प्रचुरता है जबकि उनके अतिम॑ 
समय के गीतो म देशभाषा का सौदय अधिक स्पष्टता से दिखाई देता है। जिस 
प्रकार की सास्हृतिक स्तर की भांवव्यजवा निराला को करनी थी उसके लिए 
सस्कृत और हिंदी वा योग्य सम्मिश्रण प्रदर्शित करनेवाली यह भाषा आदेश वन 
सकती थी! इस मध्यवतिनी भाषा में निराला न ख्छ गार और बीर दोनो रसा की 
अभियजना वी है। विशेषत उनते ऋतुवणनों और प्राकृतिक सॉलिय चित्रेणों मे 
इस भाषा का समद्ध- प्रयोग उपलब्ध होता है । 

विशुद्ध खडी बोली की रचनाआ म निराला की काब्यभापा का तीसरा 
स्वरूप दिखाई दता हैं। अपन परवर्ती काल के काब्य म ज़हनि ठेंठ हिंटी के 
अनकश प्रयोग विए हैं। इसके अतगत न केवल उनकी परवर्ती गीसिसूष्टि आती 
है बल्कि उनवी हास्य विनोट मिश्चित काव्यरचनाएं भी आ जाती हैं। य ढ्ठ 
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सफल प्रयोग अभी तक सभव नहीं हुआ है। निराला भो एसे प्रयोग में किसी 
समरस भावनाधारा का सचार नही कर सवे है । 
बला! मे निराला न उदू और फारसी के छूटो वो अपनाया है। इसकी छुछ 
गजला में सस्कत पदावली का प्रयोग है कुछ म हिंदी उटू मिश्रित पदावली आई 
है और शेप म विशुद्ध उदू फारसी की शब्टावली का प्रयाग विया गया है। 
उदू -फारसी के छठा म॒विशुद्ध सस्कत की पदावली वा प्रयोग कोई नसगरिक 
प्रयास नही कहा जासकता। क्टाचित इसी कारण वंला' की सस्कत पदावली 
वाली गजलें अच्छी तरह निखर नही सकी । जहा तक हिंदी उदू मिश्रित गज्ला 
का प्रश्न हैं निराला की सफ्लता इही म सबसे अधिक दिखाई दंती है। 
गजलो की तीसरी भूमिका जिसम उटू फारसी का धाहुल्य है. निराला के समग्र 
अधिवार की सूचक नही है। इनम वह टवसालीपन नही है जो श्रेष्ठ उदू कवियों 
की शायरी म पाया जाता है । फिर भी यह कम महत्व की बात नहीं कि निराला 
के' इन प्रयोगा म॑ काव्यकौशल के दृष्टात मिल जात हैं। कुल मिलाकर कहां जा 
सकता है कि 'वेला म निराला वी काव्यभाषा प्रतिमानित नही हो सकी । 
काव्यभाषा म अर्था भिव्यवित का तत्व प्रमुख होता है। कवि जो कुछ कहना 
चाहता है उसे वह समीचीन शब्दों के माध्यम स कह सका है या नहीं यह प्रश्न 
महत्वपूण है। यद्यपि शब्दो म अभिधा क अतिरिक्त लक्षणा और व्यजनां नामक 
शक्तिया भी होती है तथापि शदप्रयोगो से अथ की अभिन्‍्यक्रित तभी हा सकती 
है जब सवद्ध शब्द का श्रयोग समुचित भूमिका पर हुला हो ! किसी शब्द की 
लाशणिक या “यजनात्मक शबित तभी उदित हाती है जब उसकी अभिधा शक्ति 
या अभिधेयाथ का वास्तविक निर्देश हो । कसी गलत शब्द स लक्ष्याथ था व्यग्याथ 
का अभिव्यजन होगा तो वह लक्ष्याथ या व्यग्याथ भी नुटिपूण और अधिद्ध 
रहेगा । अतएवं शब्दा के वास्तविक अथ का परिचान कवियी वे लिए आव- 
श्यक है! 
छायावादी कवियों न अनंक बार शब्दसगीत पर इतना ध्यान दिया है कि 
कविता के अथपक्ष की अनेक बार उपठ्ता हो गई है। यद्यपि शब्दबयन जौर 
उसकी उचित सगीतात्मक्ता कवियो का एक आवश्यक साधन है तथापि अभिधा 
की उपक्षा करके इन साधनों का उपयोग अवाछनीय है। इसी सदभ म छायावादी 
कविया के अनेक शब्दों को तकर अथ की खीचतान करनी पडती है। जितना 
अथ जिस शब्ट का है अथवा हो सकता है उससे अधिक की अपैक्षा करना श्रेप्ठ 
बाविया का काय नहीं। इस सवध म सस्कृत के कवि आदश का काम कर सकते 
हैं। सस्कत के कवि शदाय से जितने परिचित हैं और शदप्रयोग मं जितने 
स्िद्चहस्त है क्टाचित हिंदी कै कवि उतन नही। इसका कारण यह भी हो सकता 
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है कि सस्कृत एक परिनिष्ठित काव्यभापा है जबकि हिंदी म परिनिष्ठा का तत्व 
अपेक्षाकत् परिमित है । उदाहरण के लिए निराला का 'यौवन मद की बाढ नदी 
को, किसे देख झुक्ती है', प्रयोग है। यहा नदी की वाढ का 'झुकना' भाषा की 
इष्टि से सुसगत प्रयोग नही है । वाढ का युकना न ता मुहावरा ही है और न 
'झुकती' शब्द मे वह शक्ति ही है कि वह अभीष्ट अथ की यथाथ व्यजना कर सके, 
न इसकी चित्रात्मकता ही उपयुक्त अथव्यजना का आधार देती है। इसी प्रकार 
सध्या सुन्दरी' म सस्कृत के सौंदय से सपन 'सोती शात सरोवर पर अमल 
कमलितो दल मे” आदि पक्तियां के उपरात 'सिफएक अव्यक्त शब्दसा में 
"सिफ शब्द भावानुरूप नही है। 'हे मेरे अभिनदन बदन, हे मेरे क्रदन' आदि 
प्रयोग भी शब्दाथ की दृष्टि से समीचीन नही हैं। परतु स्वच्छुदतावादी काव्य की 
भाषायोजना में शब्दाय का सदेव सटीक प्रयोग नहीं हुआ | यह्‌ इस काव्यधारा 
वी एक मूलभूत कमजोरी है। 


कलापक्ष 


निरालाकाव्य की मूल प्रकृति न्‍ 
किसी कवि के कलापक्ष पर विचार करते हुए हमें उन समस्त सौदयप्रसाधना 
को देखना और परखना पडता है जो उसके काव्य में नियोजित होते हैं। प्रत्येक 
कवि की एक स्वत प्रकृति होती है, जो उसके काव्यनिर्माण की प्रेरक बनती 
है और उसके प्रव्य में व्याप्त रहती है। यह प्रकति कवि और उसके काव्य के 
विकास के साथ भ्रोढ हा सकती है, परतु उसवा स्वरूप प्राय एकरस बना रहता 
है। यही उस कवि के काव्य का निर्णायक स्वरूप होता है। इसी के अनुरूप कवि 
उन सौंदयसाधनी का चयन करता है, जिनसे उसके काव्य के कलापक्ष का मिर्माण 
होता है । 
निराला की काव्यप्रकति के सबध में हम पूववर्ती अध्यायों मे पर्याप्त विचार 
कर चुवे हैं। महा हम साररूप में कह सकते हैं कि उनकी प्रकृति स्वच्छदतावादी 
ओर दाशनिक है। इन दोनो तत्वो का समाहार उनके वाब्य की प्रमुख विशेषता 
है। निराला का स्वच्छदतावादी काव्य और उनकी नव अद्वतवादी दाशनिकता 
अनुलोम वस्तुएं हैं, अतएवं उनके काय में ये दोवा तत्व अविरोधी रूप से मिले 
हुए हैं। कुछ समीक्षकों न उनके दाशनिक पक्ष को आवश्यक्ता से अधिक शास्त्रीय 
बनान का प्रयत्न क्या है, परतु हमने निराला की दाशनिक्ता के अध्ययन में 
उनको स्वच्छट मनावत्ति का सवत्र योग पाया है। निराला के स्वच्छुटातावादी 
काव्य में दशन की स्थिति भात्यतिक नही है। दशन को हम निरालाका“य के 
आवोनयत का साधन जोर अलकार भी कह सकते हैं। 
निराला वा स्वच्छटतावादी काव्य केवल सोदयवादी या कक्‍ल्पनाप्रधान नहीं 

है। इसमें सामाजिक और युगजोवन के तत्वा वा गभीर योग हुआ है। उनके 
बाब्य वे इस पल का लेकर कतिपय समीक्षका ने उनवी विवचना वीरगीता के 
स्रष्टा, उदात्त और प्रगतिशील कवि के रूप में की है। इस प्रकार का विवचन 
अशत सगत भी है । परतु केवल इस पश्ष पर दृष्टि रखन से निराला काव्य मे वस्तु 
और बलापश का संपूण निरूषण नहीं हो स्वेगा। स्वय स्वच्छटतावाद शब्ट 
में इतनी “याप्ति है कि वह केवल सौंदयवादी या क्लावादी प्रवृत्तिया को ही नही, 
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युग जीवन, व्यक्ति भऔौर समाज वी नाना प्रगतियां और आदर्शों को समाहित 
कर सकता है। निराला के स्वच्छदतावादी काव्य में दाशनिकता का जो सयोग 
है बह उस एक उच्चतर भावभूमिका पर ले जाता है। निराला का सास्कतिक 
आदश तथा उनका मानवतावाद इसो दाशनिकता से उदभूत हुए ह। उनके 
आय गारिक गीता और प्रगीतों स लेकर विद्रोही भावा और वीराख्याना के निर्माण 
में उनकी स्वस्थ मानवतावादी इप्टि सवत्र देखी जाती है। 

अपने परवर्ती काव्य में निरालायुग और समाज की अधिक प्रत्यभ भमियों 
पर पहुचे हैं और उहान युगीन स्थितियां पर अपनी सीधी प्रतिक्रियाएं व्यक्त 
की है, जो यत्र-ततन्न हास्य, विनोद और व्यग्य से समावित हैं। इन यथाथा मुख 
प्रवत्तिया के मूल मं भी निराला का सास्कतिक व्यवितत्व सवन क्रियाशील है। 
यही कारण है कि निराला के व्यग्यकाब्य में यथाथवादिया की सी तथ्यपरकता का 
सन्निपरेश नही हुआ है। सामाय रूप से स्वच्छट्तावादी प्रवत्तिया का व्यग्य और 
हास्य से कोई आत्मीय सबंध नही हांता, परतु निराला के व्यक्तित्व के दो छोरा 
पर उभीरता और हास्य, उदात्त और व्यग्यात्मक प्रवृत्तिया एक साथ समाहित 
हो गई हैं। इसे हम उनके कविव्यक्तित्व की व्यापक्ता ही कटगे। निराला यथाथ 
की उस सीमा पर पहुचक्र रुक गए हैं जिस पर उनका स्वच्छदतावादी सास्क- 
तिक व्यक्तित्व पहुच सकता था ओर जिससे आगे वढना उनके लिए सभव 
नथा। 

अपने अतिम वर्षों में निराना का काव्य अधिक गभीर रूप से अतर्भुख और 
आध्यात्मिक हा गया था। उन वर्षो में उहोन स्वच्छदतावाद के कल्पनाशील 
उपादाना और अलकरणा को वहुत कुछ छोड दिया था ओर सरल तथा ठेठ भाषा 
में वे अपने वक्‍ृतव्य प्रकट करमे लग थे। यद्यपि इन वर्षों में भी मिराला सामा- 
जिक जीवन की असगतिया से क्षुब्ध थे, परतु यहा उनका इप्टिकोण क्रातिकारी 
था सघपमूलक न होकर प्रशात ओर समपणशील है। 

इन वहुविध विकासो मुख प्रवत्तियो के होते हुए भी निराला काव्य की प्रकति 
समरस है। वह प्रकति स्वच्छुदतावादी, सास्कतिक, मानवतावादी ओर जास्था- 
मूलक कही जा सकती है। इस मूल प्रकति को समय लेने पर ही हम उनके काव्य 
के सौंदय उपादानो पर सम्यक रूप से विचार कर सकगे। 


स्वछनादवादी वस्तु और कला 

वतभान समय के कुछ समीक्षक स्वच्छटतावादी काव्य और कला को उसके ऐति 
हासिक परिश्रश्य से अलग हटाकर देखते हैं और उसके दुबल पक्षा का इजहार 
करते हैं। ये समीक्षक कभी कभी प्राचीन अभिजात या क्लासिकल' काव्य जौर 
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कला के अध्याय 


इन आरभिक निर्देशों के पश्चात हम निरालाकाव्य के केलापक्ष पर विचार कर 
सकत हैं, परतु यहा भी एक आरभिक कठिनाई उपस्थित होती है। हिंदी में कला- 
पक्ष की विवचना मे अनेक वार “रूप', 'शिल्प', शैली और अधभि-यजना' जैसे 
शब्दों का अस्पष्ट रूप से प्रयोग होता रहा है। ये शब्द, कभी कलापक्ष के सपूण 
सौदय के लिए, और कभी उसके एक अशविशेष के' लिए प्रयुक्त होत रहे है। स्पष्ट 
ही मे शब्द एकाथक नही है, परतु इह कई बार एकाथक मान लिया जाता है ओर 
यदि कही इनमे अथभेद भी किया गया है, तो बहुत कुछ अस्पष्ट रूप मं। हमारी 
दष्दि मं इन शब्टो की पृथक पृथक अथसीमाए और व्याप्तिया हैं, जिनपर विचार 
कर लेना और जिह स्वीकार करना आवश्यक है। 
काव्यसौंदय या कला की एक विशिष्ट इकाई अभिव्यजना है। अभिव्यजना 

के अतगत भाषा के समस्त रूपगत और अथगत सौंदय समाहित होते हैं। का य के 
लिए प्रयाजनीय शब्द ही काव्यभाषा का निर्माण करते है और भाषा की भगिमाए 
और चमत्कतिया ही अभिव्यजना कही जाती है। पडितराज जगनतानाथ के का य 
को 'ललितोचितर्सा नवेशचारु कहकर इसी अभिव्यजना सौदय का सकेत किया 
है। वर्णों की चारुता से लेकर शब्दा के रूप सोदय और अथ सौदय का आकलन 
करत हुए कवि अपनी भाषाप्रतिमा का निर्माण करता है, जिससे अभिव्यजना का 
सृण सौंटर्य परिस्फुट होता है। भाषा के रूपगत सौंदय से हमारा आशय शब्दो 
वर्णों के ऐप्ते नियोजन से है, जिनम आवश्यकतानुसार मधुर और मद्र उच्चारण 

समाहित रहते हैं। भारतीय आचार्यों के इन द्विविध वर्णां का पृथक पृथक विचार 
किया है और समुचित वर्णों के सयोग को ही काव्योचित बताया है। इसी सदभ 
मे आनुप्रासिक वणयोजना की भी चर्चा की गई है। वण, ओर वणघटित पद, 
ओर पदा से घटित वाक्यरचना काव्य में लयतत्व वी भी सष्ठि करती है और 
लयो की सघटता ही छुद व नाम से अभिहित होती है । यह अभिव्यजना का रूप 
पक्ष है, उसका दूसरा पक्ष अथपक्ष है, जिसकी सम्यक योजया अभिषा, लक्षणा 
ओर व्यजना शवितयो के माध्यम से की जाती है। इन शब्दशक्तियो के तुलनात्मक 
महत्व के सबंध मे प्राचीन पडितो मे कुछ मतभेद भी दिखाई देता है, परतु हमारी 
दष्टि मे अभिधापक शब्दा का सौदय ही लक्षणा और व्यजना का आधार है। यदि 
सटीक शब्टों का प्रयोग न किया जाए तो लक्ष्य और व्यग्य कर्थों की निष्पत्ति 
ही नही होगी ! 

मभियजना क॑ उपयुक्त उपकरणा के अनतर काव्यकला वा दसरा उपकरण 


92. कवि निराला 


कला के वैचारिक सतुलन, सगति और व्यवस्था बे' तत्वा को अत्यधिक महत्व देते 
है और उसवी तुलना म स्वच्छदतावादी काव्य के कल्पनाशील नवो मेपप्रू्ण सौंदय 
की अवहतना करते हैं। टी० एस० इलिएट का उद्धरण देत हुए वह यह बताना 
चाहत ह कि क्लासिकल काव्य का सा सतुलन तथा उसकी सी बचारिक भ्रोढता 
स्वच्छदतावादी काव्य मे नही है। परतु वे इस बात को भूल जात हैं कि अभिजाव 
क्लासिकल काव्य में मानवत्तमानता स्वातत्य और असीम सभावना के व तत्व 
नहा है जा स्वच्छदतावादी व्थव्य मं प्रथम बार उदभासित हुए हैं । टी० एस० 
इलिएट को प्रजातन के आदर्शों पर बह आस्था नही है, जो राजसत्ता पर है। ऐसे 
लखक को अपने अभिववता के रूप म॒ प्रस्तुत करने वे पहले इन समीक्षका को एति- 
हासिक स्थिति का आकलन करना चाहिए। कही वे फिर से सामती समाज की 
और तो लौटना नही चाहत ! उनके सामाजिक और राजनीतिक प्राप्तव्य क्या है * 
अथवा वे भी क्सी व्यतीत और कभी वापस न आनवाले युग म फिर से निवास 
बरने जा रहे है। 
स्वच्छततावाद न आत्यतिक रूप से मानवसमाज का एक नूतन विश्वदृष्द्रि दी 
है। मानवीय चंतना का विस्तार किया है और एक उदार जीवनदशन की प्रतिष्ठा 
की है। मानव अस्तित्व और व्यक्तित्व की अनत सभाववाओ का निर्देश विया है। 
इस एतिटासिक उत्थान और उमप क प्रतिनिधि काव्य की, पुरानी राजसत्ता या 
सामतवादी परिवेश म लिखे गए काव्य से तुलना करना एक अनतिहासिव प्रयात्त 
है। य दाना ही काव्य नितात भिन प्रकृतिया और प्रेरणाआ के काव्य हैं। यह 
बताना और भी कठिन है कि आज के विधटित और खडित चेतनाआ क॑ काव्य से 
सामतयुगीन समाहित आदझों के क्लासिक काय वी क्या समानता है? य॑ दोनो 
काय भूमिकाएं एकदम असमान हैं। फिर भी बुछ नए समीक्षक यदि इसे नई 
कविता को क्लासिक्ल काव्य के आदर्शों का अनुयागी बात हैं तो यह उनकी 
बौद्धिक उवरता का हो परिचायक तत्व है । 
पिछते बुछ समय से हिंदी बे' कुद समीभक भाषा जौर उसके प्रयोगा की सटी 
कता का काव्य के लिए एकमात्र महत्वपूण तत्व बता रह हैं। भाषा के प्रयोग 
सवेदनाआ को जाग्रत करन मे सहायक होत हैं, इस सवध म दो मत नहीं है। परत 
हम उन सवैदनाआ के स्वरूप और वशिप्ट्य वी भी छानवीन करनी पड़गी, जिनके 
अनुरूप की मदद शब्दावनी का आग्रह क्या जाता है। यह मूलत भाषा और भाव की 
अनुमूपता का प्रश्न है जिस पर जितना भी बल दिया जाए उचित है। पर भावों 
ओर सर्वेदनाओ के स्वरुप वा ध्यान रसे विना केवल भाषा के परिमाजन और 
नवीनीकरण की चर्चा या माय करना, अपन म एकगगी प्रस्ताव है | वाव्य ने दोना 
पला का >- कवि की सवेट्वा और उसकी अभिव्यक्ति का--समावित विवेचन द्दी 
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काव्य समौक्षा के लिए उपादिय हो सकता है । 


कला के अध्याय 


इन आरभिक निर्देशा के पश्चात हम निरालाकाव्य के कलापक्ष पर विचार कर 
सकत हैं, परतु यहा भी एक अआरभिक कठिनाई उपस्थित होती है। हिंदी म कला- 
पक्ष की विवेचना में अनेक बार रूप” 'शिल्प' शली' भौर अभिव्यजना' जैसे 
शब्दा का अस्पष्ठ रूप से प्रयोग होता रहा है। ये शब्द, कभी कलापक्ष के सपूण 
सौदय के लिए, और कभी उसके एक अशविशेष के लिए प्रयुक्त होत॑ रहे है। स्पष्ट 
ही य शब्द एकाथक नही हैं, परतु इह कई वार एकाथक मान लिया जाता है और 
मदि कही इनमे अथभेद भी क्या गया है, तो बहुत कुछ अस्पष्ट रूप म | हमारी 
दृष्टि मं इन शब्टा की पृथक पृथक अथसीमाए और व्याप्तिया हैं, जिनपर विचार 
कर लेना और जिह स्वीकार करना आवश्यक है। 
काव्यसौंदप या कला की एक विशिष्ट इकाई अभिव्यजना है। अभिव्यजना 
के अतगत भाषा के समस्त रूपगत भौर अथगत सौंदय समाहित होत॑ है| काव्य के 
लिए प्रयोजनीय शब्द ही काव्यभाषा का निर्माण करते हैं और भाषा की भगिमाए 
ओर चमत्कृतिया ही अभिव्यजना कही जाती है। पडितराज जगनानाथ के काव्य 
को 'ललितोचितर्ता नवेशचार कहकर इसी अभिव्यजना सौंदय का सकेत किया 
है। वर्णों की चारुता से लेकर शब्दों के रूप सौदय और अथ सौदय का आकलन 
करते हुए कवि अपनी भाषाप्रतिमा का निर्माण करता है, जिससे अभिव्यजना का 
सृण सौंदर्य परिस्फुट होता है। भाषा के रूपगत साँदय से हमारा आशय शब्दों 
बर्णों के एस नियोजन से है, जिनसे आवश्यकतानुसार मधुर और मद्र उच्चारण 
समाहित रहते हैं। भारतीय आचार्यों के इन द्विविध वर्णां का पृथक पृथक विचार 
किया है और समुचित वर्णों के सपोग को ही काव्योचित बताया है। इसी सद्भ 
मे आतुप्रासिक वणयोजना की भी चर्चा की गई है। वण, भौर वणघटित पद, 
ओर पदों से घटित वाक्यरचना काव्य में लयतत्व की भी सष्टि करती है ओर 
लगा की सघटना ही छद के नाम से अभिहित होती है । यह अभिव्यजना का रूप 
पक्ष है, उसका दूसरा पक्ष अवपक्ष है, जिसकी सम्यक् योजया अभिधा, लक्षणा 
और व्यजना शक्तियों के माध्यम से की जाती है। इन शब्दशक्तियों के तुलनात्मक 
महत्व के सवध में प्राचीन पडिता मे कुछ मतभेद भी दिखाई दता है परतु हमारी 
दृष्टि भ अभिधायक शब्दों का सौदय ही लक्षणा और व्यजना का आधार है । यदि 
सटीक शददो का प्रयोग न क्या जाए तो लक्ष्य और व्यग्य अर्थों की निष्पत्ति 
ही नही होगी । 
अभिव्यजना के उपयुक्त उपकरणों के अनतर काव्यकला का दसरा उपकरण 
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शिल्प है। विविध काव्यरूपा वी निभितिया शिल्प का विषय है। मुक्त प्रगीत 
और प्रवधवाब्यां म॒ शिल्पसादय को सस्थिति आवश्यक है। प्राचीन आचार्यो न 
वध! या संवध' तत्व के द्वारा इसी पक्ष की उपस्थापना की है। काव्य वी अग 
सगति शिल्पसौदय का हो दूसरा नाम है। नाटका और प्रवध काया क लिए 
सधिया कार्यावेस्थाए भर अथप्रकृतिया वास्तव मे /शल्पसौलय की ही मापक है । 
केवल वस्तुसगठन या अग॒ सगीत ही नही, प्रबंधकाव्या की चरित्रयाजता म भी 
आनुपातिक्ता आवश्यक होती है । कुतक न प्रतधकाव्य के लिए प्रकरणा की वक्ता 
बी जा चर्चा की है वह वास्तव मं शिल्पसोदय का ही आख्यापक दै। ध्वयालाव' 
कार न असलक्ष्यतम ध्वनि वे! प्रवधगत रूप पर विचार करत हुए अनक शिल्पीय 
नियमा का उल्लेख किया है। वस्तु और चरित्रसग्रथन के सवध म नाटय लक्षण 
ग्रथा म प्रचुर विचार क्या गया है। जालकारिको म रुद्रट न काव्य की 'आनुपातिक 
मोजना का निर्देश किया है। ओचित्य तत्व व अतगत भी काव्य क॑ शिल्पीय उप 
करणो की सुनियोजित करन का जाग्रह है| क्षेमद्र न सदश सविधान” को औचित्य 
का एक जाधार माना है। इस प्रकार विभिन साहित्यिक सप्रदाया म शिल्पसौदर्य 
की अनकविध चर्चाए की गई हैं । 

कांव्यसौंदय या कला का तीसरा उपादान रूपयांजना है, जिसमे कल्पना 
प्रसूत सौदयछविया, बिव और प्रतीक आदि आते हैं। प्राचीन विचारणा के अनुसार 
अप्रस्तुत का नियोजन करने वाले अलकार रूपयोजना के ही अग हैं। साहित्यशास्त्र 
म निष्प्रयास जाए हुए अलकारों की उत्तमता स्वीकार की गई है। ये निरायास 
अलकार वास्तव में कविकल्पना के ही उमेष हैं। जब अप्रस्तुता की योजना अधिक 
एकतान और अदूट हां जाती हैं तब बिंवो का आविर्भाव होता है । मसगिक कल्पना 
से प्रसूत बिव ही काव्योपयांगी हीते हे भय बिंव नही। जो बिववादी विवसतष्टि 
को हो कवि का प्रधान या एकमात्र काथ मानते है, वें वण्यविषय की उपक्षा करते 
हैं ओर कारे कलावादी कह्टे जा सवते हैं। इसी भ्रकार प्रतीक भी कवि की भावाश्रित 
कल्पना का एक अयलत्नज प्रकार है। प्रतीक मं अथसामथ्य कविक्ल्पना की गहराई 
से उत्पन होता है और यह निश्चय है कि श्रेष्ठ कवि ही प्रतीक सप्टिकर सकता 
है । जयशकर प्रसाद ने मनु श्रद्धा और इडा के चरित्रा का जो प्रतीकाय दिया है 
और इस प्रकार कामायनी! काब्य को जो अथ की भास्वरता दी है वह अपत्लज 
प्रतीक यांजना का सुदर उदाहरण है। इसी प्रकार निराला की रूखी री यह डाल 
बसन वासती लेगी जँसी कविताएं मजना की अनुरूप शक्तिया स समावित होकर 
अनापास प्रतीकात्मक बन गई है। काग्रसौटय का पह रूपात्मक पक्ष अपनम 
स्वतत्र है जिसका मिश्रण जय सौदर्योपादाना से करना उचित नहीं । 

कला का चौथा उपकरण शली है । या तो शली शब्द का प्रयाग जनक अर्थों म 


कलापक्ष" 95 


किया गया है, परतु कला विवेचन म शैली वह सपूण सघटना है णो काव्य को, 
फवि व्यवितत्व के माध्यम से, एक स्वतत्र और समग्र सौदय प्रदान करती है । 
“ध्वेमालाक म काव्य की पदयोजना को समासा, असमासा और मध्यसमासा की 
तीन रीतियो मे विभकत किया है। कृतक ने रीति या शली को “काव्य माग' की 
सता दी है। यद्यपि कुतक क्विस्वभाव की दष्टि स शैली या रीति पर विचार 
बरत हैं, परतु काव्यमार्गों की स्थापना द्वारा वे बहुत कुछ वस्तुमुष्दी हो जाते 
हैं। इन विभिन काव्यमार्गों या काव्यशलियों म कुतक न छ गुणा वी सस्थिति 
मानी है जितम 'औचित्य/ और 'सौभाग्य तो सामाय गुण हैं और माधुय , 
'सोकुमाय', 'लावण्य और 'आभिजात्य विशेष गुण हैं। गुणा से सपन य काव्य 
मांग, काव्य के कलापक्ष के अत्यत मूल्यवान उपादान है । शली शब्द का प्रयोग इसी 
अतरग और गभीर अथ म॑ करना हमे अभीष्ट है। हम शैली वा कवि के व्यक्तित्व 
और उसवी सजनाशक्ति का सपुण प्रतिविब कह सकते है। पश्चिमी विवेचना 
में यधपि शैली शब्द की व्याख्या कई स्तरां पर की गई है परतु वाल्टर पेटर जैसे 
समीक्षक और शोपेनहावर जैसे दाशनिक “शैली” को कला वा प्राण मानते हैं । 
शोपेनहावर ने शैली को कवि की मुखाकृति कहा है और कवि वे' चरित्र का वास्त 
विक प्रतिविब बताया है। मुखाकृति चाहे जैसी हो, कत्रिम मुखोटे से फिर भी 
पिन होगी। इसलिए मुखोदे या कृत्रिम रूप की अपेक्षा सच्ची आक्ृति का प्रति- 
फेलन ही काव्य्शली को सजीव और साथक बना सकता है। इसी आशय की 
अभिव्यक्तित 'स्टाइल इज दि मेन! 'शली ही कवि व्यक्तित्व है! के' वावय द्वारा पश्चिम 
में की गई है। इस प्रकार भारतीय और पश्चिमी, दाना ही दप्टिया से, शैली कला 
का वह गभीर और अतरग तत्व है, जो कविव्यक्तित्व और उसके काव्यगुण्रों को 
एक साथ ससजित करता है। 

इस प्रकार 'अभिव्यजना/ और “शिल्प', 'रूप' और शैली, वे चार आयामा 
भे किसो भी कवि बे" कलापदा का सपूर्ण भाक्लन किया जा सकता है। इन चारा 
शब्दों को उचित अथव्याप्ति भी मिल जाती है और क्लापश के विवेचन मे 
सुस्पष्टता भी आा जाती है । 


भाषा ओर अभिव्यजना 


निराला के भाषाप्रयोगो को उसने विविध काव्यकूपा ने अनुसार हो बुछ भागा 
में विभकत्र कर देक्षा जा सकता है। उदाहरध हे लिए उतने गय पदा की भाषा 
मे एक प्रकार की समरसता प्राप्त दांती है। प्राय 400 गीतों मं उनयो भाषा 
परिनिष्ठित रूप की है। यधपि अपन परवर्ती काल वे गीता में छाहांने अपलाइत 
सरल भाषा का प्रयोग क्या है परतु उनको ग्रोतभाया वी सूल प्रतति अधिक 
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नही बदली है । ठेठ हिंदी शब्दावली और लोकोब्तियों के साथ वे बार वार सस्कत 
शब्दावली की ओर लौट आते हैं, जिससे उनके गीता को सास्कूतिक स्तर और आशय 
प्राप्त होता है । गीतिका के गीता मे सस्कतप्रचुर भाषा का सौदय अपने पूरे निखार 
पर रहा है। निराला ने परवर्ती गीतो म॑ सस्कृतरहित सौदय लाने का प्रयत्न क्या 
है, पर एसे गीत जिनमे सस्कत पदावली का एकदम अभाव हो, बहुत थोडे हैं । 
हिंदी के' अपने सौदय से समावत उनका एक गीत इस प्रकार है 
सुख का दिन डूबे डूब जाय, 
ठुमसे न सहज मन ऊब जाय । 
खुल जाय न मिली गाठ मन की, 
लुट जाय न उठी राशि घन की 
घुल जाय न आन शुभानन की, 
सारा जग रूठे रुठ जाय । 
उलटी गति सीधी हो न भले, 
प्रति जन की दाल गले न गले, 
टाले न बान यह कभी टले 
यह जान जाय तो खूब जाय। 
इस गीत मं दिन डूबना मन ऊबना, गांठ खुलना, आन घुलना, दाल गलना, उल्टी 
गति का सीधा होना, वान टलना, जान जाना जस हिंदी मुहावरों की भरमार है, 
फिर भी इस गीत मे 'सहज', 'राशि/ 'शुभानन! 'प्रतिजन' “गीत, जैसे सस्कत 
शब्दों के योग से भापा को सास्कारिक्ता दी गई है। यह उन विरल उदाहरणों मे 
से एक है जिनमे कम से कम सस्कत और अधिक से अधिक हिंदी पदावती का 
अनुपात है। इस आधार पर हम कह सकते हैं कि निराला के गीती की 
भाषा सस्कत वी ओर झुकाव रखती है, परतु वह कही भी, अभप्रचलित शब्दा के 
योग स दुरूह नही हुई है। निराला को काव्यभाषा का प्रकृत पथ यही है, जो 
उनके गीतो म प्राप्त होता है । 
कुछ समीक्षकों को निराला की भाषा म दुरूहता दिखाई देती है। यदि 
अनुसधान किया जाए तो इसका कारण शब्दावली की कव्लिप्ट्ता नही, कारण है 
मिराला की सक्षेपीकरण भी प्रवत्ति। वें थांडे से थोड़े शदा म दीघतर आशयों 
को व्यक्त करना चाहत॑ हैं। कला की दृष्टि से यह भाषा की शक्ति की उनायव 
एक स्वागतयोग्य विशेषता है। कठिनाई यह है कि एसी भाषा का प्रयोग हिंदी 
के दूसरे कवि नहीं करत या कर पाते | हिली के पाठक उन अपर कवियां की 
व्यासभाषा से परिचित होने के कारण निराजाबाब्य मक्‍ठिनाई का अनुभव 
करत हैं। भाषासवधी शब्दलाघव और अथगौरव वो जो शली निराला न अपनाई 
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नाई है, वह उनकी कविता मे|कसावद लाती है और अर्थ की व्यजकता की ओर 
'पाठको का उमुख करती है। अनेक ऐसे उदाहरण मिलेंगे, जिनम उनके गीतो की 
भाषा सरल है, परतु अथ कठिन है । 

सरि धीरे बह री | 

“याकुल उर, दूर मधुर, निप्ठुर तू रहरौ | 
यहा मधुर शब्द प्रियतम के लिए और “रह री” ठहरन के ग्रथ म प्रयुक्त है। गीत 
की आगामी चार पक्तितया इस प्रकार हैं 

भर मत री राग प्रवल 

गत हासोज्ज्वल निमल-- 

मुख कल कल, छवि की छल 

चपला चल लहरी 
वियोगिनी की इस उक्त में चपला सी चचल लहरो वाली, छलनामयी और 
मुखरा सरिता से मनुहार की गई है कि वह अपनी गति से वियोगिनी म॑ अतीत 
के उज्ज्वल और निमल हास्य से भरे हुए प्रसगो को उभार कर (स्मरण कराकर) 
प्रवल रागो की सब्टि न करे (वियोगिनी पर रहम करे) | स्वाभाविक है कि इन 
थोड़े शब्दों म इतन समाहित आशय की अभिव्यक्ति कुछ कठिन हो गई है। इसके 
समयने के लिए संदभवान और काव्यविवेक वी आवश्यकता है। इस कविता 
पर यह दोप नहीं लगाया जा सकता कि इसकी शब्दावली क्लिप्ट या अप्रचलित 
है या इसकी अभिव्यजना कत्रिम या दुरूह है । 


अगीतों की भाषा 


'गय गीता को छोडकर निराला के प्रगीतो को भाषा की इष्टि से दो भागा मे बाट 
कर देखा जा सकता है। एक मुक्तछद प्रगीतो की भाषा, ,दूसरे छदवद्ध प्रगीत 
भाषा। निराला के मुकतछद की भाषा सामायत गतिशील और प्रवाहमयी है। 
उसमें गभोर अर्थों की प्रचुरता का प्रश्त नही है। यह तो स्वच्छद और निरायास 
है। मुक्तछद की भाषा में गीतो की भाषा की अपेक्षा अधिक सरलता है । वेग की 
सृष्टि कु लिए भाषा को अधिक माजित या सयमित नही किया जा सकता। 
गीता की भाषा में सस्कृत प्रयोगा का जी सभार है, वह निराला के सयम का ही 
परिचायक है। मुक्त छद में इम प्रकार के सयमन की आवश्यकता उह नही 
पड्ठी । 
परतु वहा एक दूसरे प्रकार का सौदय है और वह सौंदय मुक्तछद में छटा 

अतीति क लिए नियोजित हुआ है। निराला मुक्त वृत्तो में कहा समीप समीप 
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और कही दूर-दूर अनुप्राता और यमवा वी याजना वरत हैं । दूरवर्ती अनुप्रासा 
के प्रयोग के लिए उनकी 'जागा फिर एक बार” कविता देखी जा सकती है। यत्र- 
तन्न इसी कविता में समीषवर्ती अनुप्रास भी मिलत हैं 
किसने सुनाया यह 
वीर जनमोहन अति 
दुजय सम्राम राग 
फाग का खेजा रण, बारहा महीन में । के 
यहा संग्राम राग के साथ 'फाग का सयोजन इसी आशय की पूर्ति करता है। 
इसी प्रकार 
सत श्री जकाल 
भाल जनल धक धक कर जला 
भस्म हा गया था काल | 
पक्तियों में अकाल , काल और “भाल वे अनुप्रास मुक्तछट को साकारता दन 
के लिए आए है। उनकी अत्यत प्रसिद्ध कविता “जू ही की कली! में 
चकित चितबन निज चारा आर फेर 
हेर प्यारे को सेज पास, 
नम्नमुखी ह सी खिली 
खेल रंग प्यारे सग-- 
पक्तियों मे आए हुए फर' ओर हेर तथा 'रग” और 'सग! भाषा की इसी कला 
के उदाहरण हैं । 
सध्या सुदरी” सघु प्रगीत की पूरी रचना चित्रात्मक है। इसकी शब्टावली 
अलकारविहीन वस्तुचित्रण वे' उपयुक्त है, परतु यहा भी निराला 'सध्या सुदरी” 
की मीरबंता के मध्य एक उदग्रता ले हो आते हैं 
सौदय गविता के सरिता के अति विस्तृत वक्ष स्थल में, 
घीर वीर गम्भीर शिखर पर, हिमंग्रिरि अटल अचल में 
उत्ताल त रगाधात प्रलय घन गजन जलधि प्रबल में 
मिफ एक अव्यक्त शब्द सा चुप चुप चुप 
है गूज रहा सब कही ! 
प्रशात प्रकति के चितण के सदभ में इस प्रकार की प्रचड़ ध्वनिमयी शब्दावली 
का प्रयोग उचित है या नही, यह एक अलग प्रश्न है। परतु ऊपर उदघत कविता 
में 'विवादी स्वर कठास्ट का यह सधान अपुब सामथ्य के साथ किया गया है, 
इसमें सटेह नही । 
निराला के छुत्यद्ध प्रगीतों की भाषा उनकी मुबतछद की रचनाओ की भाषा 
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की अपेक्षा अधिक चारुता समावत है| उनकी भिक्षुक', विधवा', तरया के 
प्रति! आदि कविताएं इसका उदाहरण है। इनमे स कुछ स्वच्छद छद में भी लिखी 
गई हैं, जिनमें छंद तो है, परतु कवि न उनके साथ छूट ली है। पूरी तरह से छद 
मैं वधी हुई निराला की प्रगीतरचनाए उनके गीतों वी अपेक्षा कम सस्कतनिष्ठ 
है, उनमें लाकभाषा का माधुय अपक्षाकृत अधिक है परतु मुबतछद की भाषा 
का सा निर्व्यज सौदयें उनमें कम्र है।काव्यरूप की भूमिका पर निराला की 
रचनाएं भाषा की इष्टि से तीन स्वतत्र भूमिकाओ पर प्रतिष्ठित है. () गीता 
की भाषा अधिक परिनिष्ठित है। (2) मुक्तछद की भाषा अधिक प्रगल्‍्भ और 
नियमरहित है। (3) छदबद्ध प्रगीता की भाषा इन दोना वे' वीच का स्पान 
सेती है। तीनो का सौदय परस्पर भिन है। 


दोध प्रगीत 


निराला ने प्राय एक दजन दीघप्रगीता का तिर्माण जिया है जिनम अधिकाश सब 
35 37 के भासपास लिख गए थे । केवल 'महाराज शिवाजी का पत्र” और यमुना 
के प्रति! दीघ प्रगीत 'परिमल' म सन 30 तक उपलब्ध हात हैं। इन दीघ प्रगीतो 
की भाषा समस्तरीय नही है। जहा एक ओर 'यमुना के प्रति', 'सहख्राब्टी , 'दवी 
सरस्वती' आदि को भाषा निराला की गीत भाषा को भाति सस्कृतनिष्ठ है बहा 
शिवाजी का पत्र , सेवा प्रारभ', जादि मुक्‍्तछद के दीध प्रगीत अधिक सामाय 
भाषा का प्रयोग करते हैं । 

तीसरी ओर 'प्रेयसी , 'वनबैला' आदि दीघ प्रगीता म भाषा का मिश्रित रूप 
है ओर वह़ सवत्र सुनियोजित नही है । प्रभाव की दृष्टि से इन दीघ प्रगीती मे वह 
प्रयाढता नहीं जो अय दीघ प्रगीता में है। विशेषजर 'वनबेला” म॑ आदर्शो'मुी 
ओर यथाथवादी भावधारा को मिलाने का जौ प्रयत्न किया गया है उसे भाषा 
की भूमिका पर सफल प्रयोग नही केहा जा सकता। निराला के दीघ प्रगीता मे 
सराजस्मृति” कदाचित सर्वोत्कृष्ट रचना है--इसमे भी भाषारूप वे विविध 
मिश्रण दिखाई देते हैं। उदात्त और मामिक स्थलो तथा विवरणात्मक और 
व्यग्यात्मक अवसरों पर भाषा बदलती गई है। परतु भाषा का यह रुपपरिवतन 
कही खटकता नहा क्योंकि वह प्रमोत को भावसमन्विति के साथ अनुस्यूत है । 
विविध स्तरो को भाषा का जैसा सम वय 'सराजस्मृति मप्राप्त होता है हिंदी 
काव्य म अयत्र दुलभ है। भाषा की टप्टि से यह कवि निशला का एक श्रेष्ठ 
चमत्कार है। 
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ओर कही दूर दूर अनुप्रासो और यमका की योजना करत हैं। दूरबतीं अनुप्रासा 
के प्रयाग के लिए उनकी 'जागो फिर एक बार” कविता देखी जा सकती है। यत- 
तत्र इसी कविता में समीपबर्ती अनुप्रास भी मिलते हैं 

कि्सित सुनामा यह 

बीर जनमोहन, अति 

दुजय सम्राम राग, 

फाग का खेजा रण, वारहो महीने में । दि 
यहा संग्राम राग के साथ फाग का सयोजन इसी आशय की पूर्ति करता है। 
इसी प्रकार 

संत श्री जकाल 

भाल जनल धक धक कर जला 

भस्म हां गया था काल 
पक्ितया में 'भकाल काल' और भाल के अनुप्रास मुक्तछद को साकारता देते 
के लिए आए है। उनकी अत्यत प्रसिद्ध कविता जूही की कली' में 

चक्ति चितवन निज चारा ओर फेर 

हर प्यारे को सेज पास 

नम्वमुखी हूसी खिली 

खेल रंग, प्यारे सग-- 
पक्तियों में आए हुए फेर' और हेर तथा रग” और “तग' भाषा की इसी कला 
कै उदाहरण हैं । 

सध्या सुदरी लघु प्रगीत की पूरी रचना चित्रात्मक है। इसकी शब्टाबली 

अलकारविहीन वस्तुचित्रण के उपयुक्त है परतु यहा भी निराला सध्या सुदरी” 
की नीरवता के मध्य एवं उदग्रता ले हो आते है 

सौदय गविता के सरिता के अति विस्तत वक्ष स्थल में, 

धीर वीर गम्भीर शिखर पर, हिमगिरि, अटल अचल में 

उत्ताल तरगाघात प्रलय घन गजन जलधि प्रवल में 

सिफ एक अयक्‍त शब्द सा चुप चुप चुप 

है गूज रहा सब कही । 
प्रशात प्रकति के चित्रण के सदभ में इस प्रकार की प्रचंड ध्वनिभयी शब्टावली 
का प्रयाग उचित है या नहीं यह एक अलग प्रश्न है। परतु ऊपर उदघत कविता 
में 'विवादी स्वर कट्रास्ट का यह सधान अपूब सामथ्य के साथ क्या यया है 
इसमें सटेह नहीं । 

निराला के छदयद्ध श्रगीता की भाषा उनकी मुकतछद वी रचनाओ की भाषा 
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की अपेक्षा अधिक चारुता समावत है । उनकी भिक्षुक, विधवा', 'तरगों के 
प्रति' आदि कविताएं इसका उदाहरण है। इनमें से कुछ स्वच्छुद छद में भी लिखी 
गई हैं, जिनमे छद तो है, परतु कवि न उनके साथ छूट ली है। पूरी तरह से छद 
में वधी हुई मिराला की प्रगीतरचनाए उनक॑ गीतो को अपेक्षा कम सस्कृतनिष्ठ 
है, उनमें लाकभाषा का माधुय अपक्षाकृत अधिक है परतु मुक्तछद की भाषा 
का सा निव्याज सोदय उतमें कम है। काव्यरूप की भूमिका पर निराला की 
रचनाए भाषा की दृष्टि से तीन स्वतत्र भूमिकाओ पर प्रतिष्ठित है () गीतो 
की भाषा अधिक परिनिष्ठित है। (2) मुक्तछद की भाषा जधिक प्रगल्‍्भ और 
नियमरहित है। (3) छदबद्ध प्रगीता की भापा इन दोनों के बीच का स्थान 
लेती है। तीनो का सौदय परस्पर भिन है। 


दीधं प्रगीतत 


निराला न प्राय एक दजन दीघप्रगीतो का निर्माण किया है जिनमे अधिकाश सब 
35 37 के आसपास लिख गए थ | केवल महाराज शिवाजी का पत्र” और “यमुना 
के प्रति दीघ प्रगीत परिमल' मे सन 30 तक उपलब्ध हात हैं। इन दीघ प्रगीता 
की भाषा समस्तरीय नही है। जहा एक ओर 'यमुना के भ्रति, 'सहस्राब्दी , 'दवी 
सरस्वती आदि की भाषा निराला की गीत भाषा की भाति सस्कृतनिष्ठ है वहा 
“शिवाजी का पत्र , सेवा प्रारभ', आदि मुक्तछद के दीघ प्रगीत अधिक सामाय 
भाषा का प्रयोग करते हैं। 

तीसरी ओर 'प्रेयसी , “वनबेला' आदि दीघ प्रगीता म भाषा का मिश्रित रूप 
है और वह सवत्न सुनियोजित नही है । प्रभाव की इप्टि से, इन दीघ प्रगीता मे वह 
प्रगाढता नही जो अय दीघ प्रगीता म है। विशेषकर 'वनबेला म आदर्शोंमुखी 
और यथाथवादी भावधारा को मिलाने का जो प्रयत्न किया गया है, उस भाषा 
की भूमिका पर सफल प्रयोग नही कहा जा सकता। निराला के दीध प्रगीतो म 
'रोजस्मति! कदाचित सर्वोत्कृष्ठ रचना है--इसम भी भाषारूप के विविध 
मिश्रण दिखाई दत हैं। उदात्त और मामिक स्थला तथा विवरणात्मक और 
व्यग्यात्मक अवसरा पर भाषा बदलती गई है। परतु भाषा का यह रूपपरिवतन 
कही खटकता नही क्याकि वह प्रगीत को भावसमन्विति के साथ अनुस्यूत है। 
विविध स्तरो की भाषा का जैसा समन्वय 'सराजस्मृति म प्राप्त होता है हिंदी 
काव्य मं अयत्र दुलभ है। भाषा की इप्टि से यह कवि निराला का एक श्रेष्ठ 
चमत्कार है। 
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और कही दूर दूर अनुप्रासा और यमको की योजना करते हैं । दूरवर्ती अनुप्रासो 
के प्रयोग के लिए उनकी 'जागो फिर एक बार” कविता दखी जा सकती है। यत्र- 
तत्र इसी कविता में समीपवर्ती अनुप्रास भी मिलत है 

क्सिन सुनाया यह 

बीर जनमोहन, अति 


दुजय सग्राम राग 

फाग का खेला रण, बारहां महीन मे । हे 
यहां संग्राम राग के साथ 'फाग का सयोजन इसी आशय की पूर्ति करता है 
इसी प्रकार 

सन श्री जकाल 


भाल जनल धक धक कर जला 
भस्म हो गया था काल | 
पक्तियों में "अकाल काल' और 'भाल' के अनुप्रास मुक्तछद को साकारता दसे 
के लिए आए हू। उनक्री अत्यत प्रसिद्ध कविता जूही को कली में 
चकित चितवन निज चारा ओर फेर 
हेर प्यार का सेज पास 
नम्नमुखी ह सी खिलो 
खेल रग प्यारे सम-- 
पक्तियों में आाए हुए फेर! ओर हेर' तथा “रग” और “सग' भाषा वी इसी कला 
के उदाहरण हैं। 
सध्या सुदरी लघु प्रगीत की पूरी रचना चित्रात्मक है। इसकी शब्टावली 
अलकारविहीन वस्तुचित्रण के उपयुक्त है, परतु यहा भी निराला “ध्षध्या सुदरो” 
की नीरवता के मध्य एक उदग्रता ले ही आत हैं 
सौंदय गविता के सरिता के अति विस्तृत वक्ष स्थल में, 
धीर वीर गम्भीर शिखर पर, हिमगिरि, अटल अचल में 
उत्ताल तरग्राधात प्रलय घन गजन जलधि प्रबल में 
सिफ एक जव्यक्त शब्द सा चुप चुप चुप 
है यूज रहा सव कही । 
भ्रशात प्रकृति वे चितण व॑ सदभ में इस प्रकार की प्रचड ध्वनिमयी शदावली 
का प्रयोग उचित है या नही, यह एक अलग प्रश्न है। परतु ऊपर उदघत कविता 
में पविवादी स्वर क्ट्रास्ट का यह सधान अपूव सामस्य के साथ जिया गया है 
इसमें सटेह नही । 


निराला के छदवद्ध प्रगीता को भाषा उतकी मुबतछ की रचनाओं की भाषा 
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बी अपेक्षा अधिक चारता समावित है । उनकी भिक्षुक , 'विधवा', 'तरगा के 
प्रति! आदि कविताएं इसका उदाहरण हैं । इनम स वुद्ध स्वच्छ छद में भी लिखी 
गई हैं जिनमें छद तो हैं परतु ववि न उनक साथ छूट ली है। पूरी तरह से छद 
में वधी हुई निराला की प्रगीतरचनाएं उतव' गीतों की अपेशा कम सस्कतनिष्ठ 
है, उनमें लाक्भाषा का माधुय अपक्षाकृत अधिक है परतु मुकतछद वी भाषा 
का सा निर्व्यज सौंदय उनमें कम है।काव्यरूप की भूमिया पर मिराला की 
रचनाए भाषा की इष्टि स॒ तीन स्वततन्न भूमिकाओ पर प्रतिष्ठित है. () गीता 
बी भापा अधिक परिनिष्ठित है। (2) मुक्तछद वी भाषा अधिव प्रगल्भ और 
नियमरहित है। (3) छदयद्ध प्रगीता की भाषा इन दोता व बीच का स्थान 
लेती है। तीना का सौदय परस्पर भिन है। 
दीध॑ प्रगीत 
निराला न प्राय एक दजन दीघप्रगीता का निर्माण क्या है जिनमे अधिकाश सन 
35 37 बे! आसपास लिख गए थे । केवल 'महाराज शिवाजी का पत्र” और 'यमुना 
के प्रति! दीघ प्रगीत 'परिमल” म सन 30 तक उपलब्ध होत हैं। इन दीघ प्रगीता 
की भाषा समस्तरीय नही है। जहा एक ओर यमुना के प्रति, सह्लाब्दी 'देवी 
सरस्वती” आदि को भाषा निराला की गीत भाषा की भाति सस्कृतनिष्ठ है वहा 
शिवाजी का पत्र', सेवा प्रारम , आदि मुक्तछद के दीघ प्रगीत अधिक सामाय 
भाषा वा प्रयोग करते हैं । 

तीसरी ओर 'प्रेयसी , वनवेला” आदि दीघ प्रगीता म भाषा का मिश्चित रूप 
है और वह सवश्र सुनियोजित नही है। प्रभाव की दृष्टि से इन दीघ प्रगीतो मं वह्‌ 
भ्रगाढ़ता नही जो भय दीघ प्रगीता म है। विशेषकर वनबेला' म आदर्शो मुखी 
मर यथाथवादी भावधारा को मिलान का जो प्रयत्न किया गया है उसे भाषा 
की भूमिका पर सफल प्रयोग नही कहा जा सकता। निराला के दीघ प्रमीताम 
'सरोजस्मृति” कदाचित सर्वोत्कूष्ट रचना है--इसम भी भाषारूप के विविध 
मिश्रण दिखाई देत हैं। उदात्त और मामिक स्थलो तथा विवरणात्मक और 
व्यग्यात्मक अवसरा पर भाषा बदलती गई है | परतु भापा का यह रूपपरिवतन 
कही खटकता नही क्याकि बह प्रगीत की भावसमात्रिति के साथ अनुस्यूत है। 
विविध स्तरा की भाषा का जसा समवय “सराजस्मति मप्राप्त होता है हिंदी 
काव्य म अयत्र दुलभ है। भाषा की इप्टि से यह कवि निराला का एक श्रेष्ठ 
चमत्कार है। 
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आश्यानक काव्यो को भाषा 
4तुलसीदास” और 'राम की शव्तिवुजा' मे निराला न एक बिल्कुल ही भिन प्रकार 
की भाषा का प्रयोग किया है। केवल “यमुना के प्रति” कविता वे कुछ अशा म इस 
प्रकार की भाषा पाई जाती है। इसे हम निराला की काव्य भाषा का आयास 
साध्य रूप कह सकते हैं। वस्तुत इन दोना काव्यरचनाओं में निशला एक 
ओऔदात्य की सष्टि करना चाहते हैं, परतु प्रश्न है कि औदात्य वस्तु का गुण है या 
भाषा का ? भाषा सरल हो सकती है क्लिप्ट हो सकती है। गतिशील या सगी 
तात्मक हो सकती है। कामलकात अथवा ओजस्विनी हो सकती है। परतु हमार 
विचार में उदात्त तत्व भाषा का गुण नही है। इसलिए "राम की शक्तिपूजा मं 
अथवा तुलसीदास” भ आई भाषा का उदात्त कहना समीचोन नही प्रतीत होता। 
निराला ने इत कविताओं म औदात्य की सप्टि के लिए भाषा का जो प्रयोग क्या 
है वह इन दाना आखुपानों मं वर्णित उदात्त वस्तु की वाहिका मात्र है। वह स्वय 
में उदात्त नही है, हम चाह तो उसे महाकव्योचित कह सकते हैं। भद्र या गभीर 
भी उसे कह सकते हैं परतु ओऔटात्य” भाषा का युणवाचक शब्द नहीं है | इन 
कविताओ म यद्यपि अधिकतर भावानुरूप भापा आई है परतु यत्र तत्र भाषा से 
अतिरिक्त काय भी लिया गया है। कही सामाय्य भाषों के आलेख के लिए 
उच्चस्तरीय भाषा काम म लाइ गई है और कहो कही तो, जैस 'शक्तपूजा' के 
आरभ की पक्तियां मं, भाषा वी एक ऐसी कवायद है जिसका समथन केवल यह 
कहकर किया जा सकता है कि हिंदी मे भी ऐसी भाषा लिखी जा सकती है । जैसा 
हमन अयत्र भी कहा है हमारी इष्टि म राम की शक्तिपूजा' ओर तुलसीदास” 
निराला के दो प्रयोग है, जिहे हम उनकी सवश्रेप्ठ कविता का उदाहरण नहीं 
कह सकते | उनम यत्र तत्र विराट चित्र हैं। रोद्र और भयानक कल्पनाए भी हैं 
जो हिंदी कविता में कम पाई जाती है। परतु इन असाधारण बस्तुओ के हात हुए 
भी हमारा अनुमान है कि ये दोना कविताए अधिक सरल और सगुफ्ति भाषा में 
लिखी जा सकती थी। 


'पचवदी प्रसग! काव्यनाटय 

ऊपर की अपनी घारणा के प्रमाणस्वरुप हम प्रचवटी प्रसग' वी भाषा को ले 
सकते हैं जिसमें उतन ही उदात्त स्थल हैं जितन राम की शक्तिपूजा' में परतु 
जहा भाषा की गति अत्यधिक उच्छचल ओर सहज है। लक्ष्मण अपन जीवन व 
गरभीर उद्देश्य की चचा करत हैं राम यप्टि और समष्टि, सप्दि और प्रलय चान, 
भक्ति कम और यांग जस गभीर तत्वा की व्यास्था बरत हैं परतु इस कारण 
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भाधा पाडित्य के बोझ से दब नही सकी है, वल्कि व गभीर तत्व अपक्षाकृत उस 
पारिवारिक आत्मीयता के अनुरूप भाषा में अभिव्यक्त हुए है, जिसमें सीता राम 
और लक्ष्मण वार्तालाप कर रहे है। 'पचवटी प्रसग” की भाषा आस पास फले 
हुए प्राकतिक सौंदय को भी प्रतिबिबित करती है। 


व्यग्य, विनोद और हास्य को भाषा 
अपने अतिम वर्षों में निराला ने गभीर कविताओं के साथ साथ हल्के हास्य ओर 
व्यम्य की भी कविताएं लिखी । इनकी भाषा उदूमिश्चित चलती हुई भाषा कही 
जा सकती है। हिंदी कविता के लिए उदू पदावली को विनोद का साधन बनाया 
गया है यह निराला वी मौलिक कल्पना है। अय कविया ने भी उदू के प्रयोग 
हिंदी कविता में किए है । परतु उनके उदू प्रयोग इस आशय बी पूर्ति नही करत । 
ठेठ हिंदी के मुहावरों से भरे हुए चुभत जौर चौखे चौपदे भी लिखे गए हैं (हरि- 
ओध की व्यब्य पुम्तकें) परतु वहा भी हास्य या विनोद का प्रसंग नही है । अतएव 
निराला की इस प्रकार की रचनाएं भाषा की भूमिका पर अधिक अथपूण हैं। 

कुद भभीर गजलें और गीत भी उद्ृ के मिश्रण से लिसे गए है । परतु इन 
गीता भें कवि के प्रयोग की वह अनु रजकता या अधिकार नही आ सका है जो उनकी 
'कुकुरमुत्ता और 'नय॑ पत्ते! की क्विताओ म है! 

निरालाकाव्य म॑ं भाषा की अ यवस्था देखने वाले लोगो को यह जान लेना 
चाहिए कि निराला अनेक भापाप्रतिमानों के सजक है। उनके गीतो, प्रगीत- 
रचनाओं, वणनात्मक कतियां, आख्यानक' और हास्य विनोद के प्रसगां में भाषा 
के स्वतत्र रूपा का विधान किया गया है। यह रूपविधान अव्यवस्था नहीं है, 
बरन यह कवि निराला की भाषाविषयक वह अधिकार साधना है, जा हिंदी में 
अयत्र दुलभ है। छायावाद के आय कविया न प्राय एक ही भाषायप्टि पर अपनी 
काव्यकतिया प्रस्तुत वो है । एक निराला ने अनेक भाषारूपा वा निर्माय क्या 
है। यत्र तत्र निराला के भाषाप्रयोग उनकी स्वच्छट्तावादी प्रकृति के अनुफूल, 
अपरिचित और संदिग्ध विशिष्टता के हो गए हैं। हम कह डुढ़े हैं क्लि सम्वेपण 
भौर सभेपीकरण की प्रवत्ति भी निराला को भाषा को प्राउकने के तिए परिचित 
बनाती है। पर आज के युग में जव भाषा सबधी जारेजटे द्रयोगों का याट-य ह्दो 
रहा हो निराला की भाषा को क्लिप्ट या दुल्ट नहीं ककया जा सता! 'उन्‍्हंने 
असझ्य नए शब्द (नवनिभित श>) हित को कह्ट।++ 93 उनकी भाषा क्र 
प्रमुख गुण वह शद समीत है जो इतझ्ी बलिताओं के बक्पता से व्याप्त है हवा 
जिसके कुशल प्रयोगा के हारा निगता उपते मक्‍त छाता वा भी सपाय बाग हे 
बचा सके हैं। हद 
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शब्दा के! अनुरणन और उच्चारण द्वारा अभीष्ट अथ वा व्यवत बरन बी 

बला में मिराला निष्णात हैं 

प्राण सघात ये स्िथु ने तीर मैं 

मिनता रहूंगा न क्तिन तरंग हैं, 

धीर मैं ज्या समीरण बरुगा, सतरण । 
प्रथम दा पक्ितिया म दो वार 'वा एवं बार मैं! और न” और न” (क्तिन) 
आकर गणना की पद्धति वी सबप्टि करत हैं । य पाचा एक एक अक वी गिनती के 
बाद आने वाले विराम स प्रतीत होत हैं। दूसरी आर “धीर मैं ज्या समीरण 
करूगा संतरण पक्तिम उच्चारण के माध्यम से सवल्प, शक्ति और गति मी 
सूचना मिलती है । 


अथपक्ष 


भाषा के रूपपक्ष की इस सक्षिप्त चर्चा के पश्चात अब हम निराला की भाषा वे 
अधपक्ष पर भी किचित ध्यान दे सकत हैं। हमन अपने आरभिक निवबधों मं बहा 
है कि निराला वी कविता चित्रणप्रधान और बस्तुमुझी हाने के कारण शब्टा की 
अभिधष्ाशक्ति पर अधिक केंद्रित है 

कामिनी बश नव, नवल कैश, नव नव क्वरी, 

नव नव अधन, नव नव तरग, नव नवल तरी 

नव नव वाहन विधि, वाहित वनिता जन मव नव 

नव नव चिन्तन रचना नव नव, नव नव उत्सव 

नूतन कटाक्ष, सबोधन नूतन नूतन उच्चारण 

नूतनप्रियता की प्रियतमता, समता नूतन, 

सस्कति नूतन, वस्तु वास्तु कौशल कला नवल 

वितान शिल्प साहित्य. सकल नूतन सबल॥ 

(सहस्राब्टी) 
अजता की चित्रकला में नारीचित्रण की सपू्ण नवीनता को निराला ने स्वत एक 
चिंत में चिनित कर दिया है। सपूण चित्र में अभिधा शक्ति का ही प्रसार है। 
यामिनी जागी उनकी एक सुदरतम कविता है। इसमें भी अभिधाओों द्वारा रूप 
या सौंदय चित्र उपस्थित किया गया है 

खुल केश अशेपष शोभा भर रहे, 
पृष्ठ ग्रीवा वाहु उर पर तर रह 
बादला म॒ धिर अपर दिनकर रहे 
ज्योति की तवी तडित द्यूति न क्षमा मागी । 
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जहा कही अभिधा अपर्याप्त सिद्ध हुई है, उसे ऊर्जा देने के लिए निराला ने अल- 
कारा का प्रयाग क्या है। निराला के अलकार भी चित्रप्रधान हैं। बादला मे 
अपर दिनकर का घिरना, तडित द्यूतिवालो ज्योति की तवी का क्षमा मागना, 
शेसे ही अलकार हैं। 
तरु तण बन लता वसन 
अचल म खचित सुमन 
गया ज्णतिजलक्ण 
धवल घार, हार गल 
यह भी अभिधा। की भूमि पर निर्मित अलकार का निदशन है। नारीमूर्ति (भारत- 
माता की) खडी करत करत कवि गगा वी ज्योतिजल कणों से समावित धारा को 
हार कहने लगा है। हम यह नही कहत कि निरालाकाब्य म लक्षणा और व्यजना 
मूलक शब्दशवितया का अभाव है परतु उनके काव्य के अभिव्यजनापक्ष की प्रमुख 
विशेषता अभिधामूलक शब्दशक्ति और उसके परिवश म निर्मित अलकार हैं। 
रूप और चित्रमूलक वस्तुमुखी काव्य की भाव ओर रसभूमिया इसी पद्धति से 
उत्घांटित हो सकती हैं । 
ऊपर हमने निराला की सक्षेपीकरण की प्रवत्ति का उल्लेख किया है। वास्तव 
मे कम से कम शब्दो मं अधिक से अधिक अर्थों का सीतवेश श्रे 5 काव्य का सव- 
स्वीकृत लक्षण है। इस दिशा म निराला की सलग्नता इतनी जधिक रही है कि 
उ हान अपनी भाषा मे सामास्तिक पदावली का भी प्रयाग किया है । सामाय रूप 
से कहा जाता है कि हिंदी की प्रति सश्लेपणात्मक नही है, परतु निराला की 
सामासिकता बहुत कम स्थानों म॑ दुरूह हुई है। अधिकतर उनके समास प्रसादगुण 
सपन है। 
किसलय वसना नव वय लतिका 
मिली मधुर प्रिय उर तरु पतिका 
मधुप व द बदी, पिक स्वर नभ सरसाया । 
यहा भाषा की समासयाजना कितनी प्रीतिकर और प्रसन है, यह बताने वी 
आवश्यक्ता नहीं । पूरे चित को प्रस्तुत करन मे, परिणय के पूरे व्यापार को रूपा- 
यित करने म, कितने कम शब्दो का प्रयोग क्या गया है। निराला की यह कला 
पहिदी की शक्ति का प्रतिमान है । 
समासो की इस योजना म॑ भी निराला को शब्दा को अभिधाशकित को प्रधा 
नता देनी पडी है। सामासिक पदावली म॑ प्राय लक्षणा और व्यजना व्यापारो वे 
लिए अवकाश नही रहता । यद्यवि छायावादी या स्वछुदतावादी का-यशब्दों के 
अथप्रसार के लिए--जो लक्षणा और व्यजना का काय है--प्रसिद्ध है (वास्तव मे 
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ये दोना शब्दशक्तिया शब्दो के अथप्रस्तार की ही प्रतिनिधि है) परतु निराला की 
अपनी विशेषता शब्दा के तथ्यमूलक अर्थों के नियोजन मे है। इसलिए अपनी 
भावात्मक रचनाआ मे लक्षणा और व्यजना की क्रक्रिया का प्रयोग करत हुए भी 
निराला अपय वणनात्मक और चित्रणात्मक प्रकरणा मं अभिधा की विशिष्टता 
ही प्रदर्शित करत हैं। निराला वी समासयोजना के सवध म एक वात और कह 
कर हम इस प्रकरण को समाप्त करेंगे। सस्कत व्याक्रणसम्मत समासमोजना की 
उपेक्षा कर निराला न कई अवसरों पर स्वतन समासयोजना का निर्माण कया 
है। उदाहरण के लिए 

गंध व्याकुल कूल उर सर 

लहर कच, कर कमल मुख पर 

हुप अलि हर स्पश शर सर 

गूज बारम्बार। 
प्रथम पक्ति म कबि हृदयरूपी सरांवर के कूल को गध स ब्याकुल बताता है। परतु 
उसने 'उर सर कूल न लिखकर “कूल उर सर' लिखा है । यह सस्कत की समास- 
पद्धति नही है। निराला न अपनी नई पद्धति का प्रयाग 'दूल” को अमुखता देन के 
लिए किया है । यदि इस समास को तोडकर गध व्याकुल कूल और 'उर सर 
अलग अलग कर दिए जाए, तो भी अथब्यक्ति में कोई कठिनाई न होगी। इस 
प्रकार अथ-गौरव के लिए अथवा पदावली को अधिक लययुकत बनान के लिए 
निराला न सस्कूत समातपद्धति की जहा कही अपेक्षा की है उ ह हम हिंदी वी 
दब्टि से सदोप नही कह सकत । केशव ओर घनामद जस पुराने कवियान भी 
इसी प्रकार की छूट वरती है । 
काव्यशिल्प 
निराला के का यरूपो की चर्चा करत हुए हम उनके काव्यशिल्प पर प्रसगत 
कुछ विचार कर चुके हैं । प्रगीता म॑ निराला का शिल्प गतिशील आवत्तिहीन 
और समग्र है. यह हम उस भ्रसग म कह चुके हैं। गतिशील शिल्प से हमारा 
आशय यह है कि निराला क॑ विविध बघ्च आत्मसम्पृण नही हात, बरन सब बंध 
मिलकर पूणता की सप्टि करते हैं। इस प्रकार की शिल्पयोजना इस बात का 
प्रमाण देती है कि निराला पूरे गीत या प्रगीत को एक गतिशील चित्र के रूप मे 
अक्ति करत हैं जिएस पाठक का समान कक्‍ल्पनाओं के माध्यम से नहीं गुजरना 
पडता वरन प्रगीत के समाप्त होने पर एक परिपूणता का प्रत्यय मिलता है। 
गीता और प्रगीता म॑ निराला की अतिम पक्तिया एक दाशनिक उपसहार देती हैं। 
जो भावोत्यान में सहायक होती हैं। वे लौकिक सौंदय को भी असामाय दीप्ति 
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देती है। उदाहरण के लिए 'तरगों के प्रति” कविता म तरगां हारा 'अनत का 
नीला आचल हिला हिलाकर! आना और अपनी समस्त सोदयभगिमाए दिखाकर 
उसी असीम म॑ मिल जाना कविता के आदि और अत की सुदर शिल्पयोजना कही 
जाएगी। तरगयें भी विविध रूपा म तथा विविध भावों वा आश्रय लेकर चित्रित 
की गई है।व न केवल परिहासप्रिय हैं वरन क्ियाशील भी हैं। करणभावना 
की वाहिका भी वे है। उनके साथ न कंवल त्रीडा कौतुक के तरल भाव हैं, वरन 
“दर्धचिता के असख्य हाहाकार' भी है। निराला की यह विविध भावो“मुखता 
उनके रचनाशिलप को भी सुदर रूप से प्रभावित करती है, और उसे बाछित 
विस्तार और समति दती है । 

अ गारिक रचनाओ म निराला का कायशिल्प क्तिना मुखर और निद्वद्व 
है, इसकी सूचना जूही की क्ली' कविता म सहज ही मिल जाती है। 'जूही की 
कली” का काव्यशिल्प वेगवान तो है ही, वह नाना प्राकृतिक मुद्राओ और क्रियाओं 
का एक सुदर सयोजन या समुच्चय भी प्रस्तुत करता है। जूही की कली की 
वाप्षती निशा मे “स्नेह स्वप्न मग्न'! आखें बद करना, उसके प्रेमी पवन का, जिसे 
मलयानिल कहत है, दूर देश मे रहना, सहसा उसकी स्मति प्रिया की जोर उमुख 
होना और उसका अति त्वरित मति प्ले प्रयाण, एक उच्छल शिल्प का उदाहरण 
है । विशेषत 'जिसे कहते हैं मलयानिल' पक्ति कविता के शिल्प को एक अतिरिक्त 
सजीवता प्रदान करती है क्याकि पवन के स्पष्टीकरण के लिए 'जिसे कहते हैं 
मलयानिल वाक्याश का प्रयोग शिल्प की प्रगल्भता का ही परिचायक है। 

इसके पश्चात नायक का कामिनी के पास उपस्थित होना और फिर भी 
कामिनी का न जगना, 'चूक क्षमा न मागना! कविता के शिल्प की आगामी अज्ञात 
सभावना की स्थिति पर ले जाता है। अतत नायक द्वारा नायिका के सुंदर 
सुबुमार देह को झकझोर देना और युवती का चौंकक्र जग पडना पुन एक 
अशात सभावना की सप्टि करता है । 

नायक का “निर्दय/ कहना ओर उसकी निषट निठुराई का उल्लेख करना 
फाव्यशिल्प का वह उत्तालन है जो स्वस्थ श्यगार के कवि द्वारा ही व्यवहृत हो 
सकता है। वास्तव म न तो नायक निदय है ओर न उसन कोई नृशसता की है। 
इस रूप म॒ चित्रित करना काव्यशित्प म एक सुखद बचि*य लाता है| नम्रमुखी 
का प्रियतम के आगमन पर हित होना और खित पड़ना रचनाशिल्प को उचित 
परिसमाप्ति देत हैं। हम कह सकते हैं कि 'जूही को कली का बाव्यशिल्प क्रिया 
वाहुल्य के साथ चित्रों की स्वच्छद गतिशीलता और भावना के आरोह-अवरोह का 
नाटकोय सौदय लिए हुए है। 

वीर रस की रचनाआ म निराला का कायशिल्प अधिक प्रसरणशीत हा 
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गया है | हम “महाराज शिवा के पत्र” की दर्खें अथवा “जागो फिर एक बार'। 
स्वेन दूर दूर तक वीर भाव की जगाती हुई निराला वी पक्तिया वहा विराम लेती 
हैं जहा पाठक एक लबे चित का आकलन कर लेने वे पश्चात स्वयं विरास चाहता 
है। इन पक्तियों का प्रसार उतना बडा भी नही हैं कि पाठक कौ चित्र वी रेखाओं 
की विस्मति होने लगे । दुसर शब्दो म॑ निराला के वीर रस के प्रगीता का शिल्प 
प्रसारकामी और सतुलित है। वीरभावना ही नही जहा जहा उदात्त की सब्टि भी 
कवि ने करनी चाही है वहा भी शिल्प मे इसी प्रकार की सप्राथता और आक्ार- 
गत प्रसार आ गया है । उदाहरण के लिए 'परिमल' की 'जागरण और “कवि 
शीपक कविताजी में ऐसे जिल्प का ही परिचय मिलता है 
विश्व के देय से दीन जब होता हृदय, 
सदयता मिलती कही भी नहीं 
स्वाथ का तार ही दीखता सस्तार म 
मंत्यु की श खला ही 
ससति का सुध्दु रूप 
छीर-पद अवनत्ति ही 
चरम परिणाम जहा -- 
काप उठत तब प्राण 
वायु से पत्र ज्या, 
है महान ! सोचते हो दु ख॑ मुक्ति 
शक्ति नव जीवन की । 
'वियोग भय गार और करुण रस े' प्रगीतो म निराला का शिल्प यर्याप भ(वी क। 
आवत्ति का उपयोग करता है परतु उन आवृत्तियों मे भो नवीनता का प्रभाव 
व्याप्त रहता है। मिराला की 'स्मूति! शीपक कविता इस शिल्प का सुंदर 
उदाहरण है। इसक प्रत्यक अनुबध की अतिम दो पक्तिया का उद्धरण देकर हम 
उनके शिल्प की आदत्तिमुलकता क साथ उसकी नवीनता का परिचय देना चाहत 


््‌ (!) सूप्त मरे अतीत के गाते 
सुना प्रिय हर लती हो घ्यान। 

(2) वायु ब्याकुल शतदल सा हाय 

विक्‍ल रह जाता हूँ निरुषाय | 

(3) आज निद्धित अतीत मे बद 

ताल वट गति वह लय वह छः ! 
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(4) वही चुबन की प्रथम हिलोर 
स्वप्न स्मति, दूर, अतीत अछोर। 
चार अनुबधा की ये पूरक पक्तिया प्राय एक ही भाव की पुनरचना करती हैं, 
परतु इनम कसी प्रकार की यात्रिक आवत्ति नही है नकेवल रूप की भिनता 
वरन तुका की भी भिनता लाकर निराला ने आवत्तिमूलक शिल्प को भी नवी- 
नता दी है। 
निराला के प्रगीतशिल्प की कुछ विशेषताएं उदघाटित करने के' पश्चात हम 
उनके कतिपय दीघ प्रगीता और आपय्यानक रचनाआ क शिल्प पर भी दृष्टि 
डालना चाहगे। निराला के दीघ प्रगीत या तो यमुना के प्रति! कबिता की भाति 
कह्पनाचिनो 4” विस्तार पर आश्रित है या सरोजस्मति जसी कविता के' घटना 
सूत्रों का आधार लेकर चले है। कुछ कोरे वणनात्मक दीघ प्रगीत भी ह, जैसे 
सवा आरभ' । परतु यह अतिम रचना मिराला के काव्यशित्प की श्रेष्ठ प्रति- 
निधि नही है। 'विक्म सहस्राब्दी' पाडित्य और अभिनता विशिष्ट दीघ प्रगीत की 
है। इसका शिल्प ऐतिहासिक अनुत्रम की रक्षा करता हुआ मामिक उद्धरणा से 
सयलित है। सम्रह' और 'त्याग' वी कला यहा अपने उत्कप में दिखाई दंती है। 
देवी सरस्वती दीघ प्रगीत ऋतुवणन की एक नई प्रणाली का प्रयोग करता है, 
जिसके विविध अनुबंधी म वर्षा से लेकर ग्रीप्म तक का वणन करते हुए निराला 
सास्कृतिक जोदात्य के साथ प्राकृतिक सौदय के सग्रथित चित्रो को प्रस्तुत कर 
सके हैं। उदात्त और सुदर का यह सम-वय इस रचना व काव्यशिल्प वी एक 
उल्लेखनीय विशेषता है। 
परतु 'सरोजस्मति/” का सा गधीर के साथ कुरूप और व्यगात्मक वणनो 

को अनुस्यूत करने वाला शिल्प कदाचित निराला के शिल्पपक्ष की सवश्रष्ठ 
उपलब्धि है । कविता वे आरभ और अत म दिवगता पुत्री के प्रति अपनी उदात्त 
और करण--मामिक भावनाओं को व्यक्त करन के साथ साथ कविता के मध्य 
भाग में कवि ने विस्तार क॑ साथ अपन जीवन की उन विपमताओ का भी स्मरण 
किया है जो पुत्री के प्रसग मे उसके स्मतिपटल पर आई है। इससे भी आगे 
बढकर उहान सामाजिक जीवन की उन कुरूपताआ को भी अक्ति क्या है, जौर 
उनके प्रति व्यग्य और विगहणा के भाव व्यक्त किए है, जो सामायत गरभीर 
काय की विशेषता नही होते। परतु 'सराजस्मति” म भावा के ये विविध स्तर 
एसे सहज शिल्प म सयोजित_ हो गए है, जिह देखकर जाश्चय और विस्मय 
होता है। विविध भावस्तरो को सयोजित और एकायित करन वाला यह शिल्प 
हिंदी का य म अप्रतिम है। इस दीघ प्रमीत का आक्रतिग्रत शिल्प भी उतना ही 
सुगठित और सु यवस्थित है, जितना उसका भाव सयाजनात्मक शिल्प हूं। 
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जया है । हम "महाराज शिवा के पत्र' को दर्खें अथवा “जागो फिर एक मार!। 
सबत्र दूर दुर तक वीर भाव को जगातोी हुई निराला की पक्तिया वहा विराम लेती 
हैं जहा पाठक एक लबे चित्र का आकलन कर लैने वे' पश्चात स्वय विराम चाहता 
है। इन पक्तया का प्रसार उतना वडा भी नही हैं कि पाठक को चित्र वी रेखाओ 
की विस्मति होने लगे | दुसर शब्दा म विराला के वीर रस क॑ प्रगोता का शिल्प 
प्रसारकामी और सतुलित है। वीरभावना ही नहीं जहा जहा उदात्त वी सप्टि भी 
कवि ने करनी चाही है वहा भी शिल्प म इसी प्रकार की सप्राणता और आाकार- 
शत प्रसार आ गया है। उदाहरण के लिए, 'परिमल” की 'जागरण और “कवि! 
शीपक कविताओं मे ऐस शिल्प का ही परिचय मिलता है 
विश्व के दँ-य से दीन जब होता हृदय, 
सदयता मिलती कही भी नही, 
स्वाथ का तार ही दीखता ससार म 
मत्यु की श्र खला ही 
ससति का सुप्दु रूप, 
घीर-पद अवनतति ही 
चरम परिणाम जहा,--- 
काप उठते तब प्राण 
वायु से पत्र ज्यों, 
है महान ! सांचत हो दु ख मुक्ति 
शक्ति नव जीवन वी । 
वियोग #ह गार और करुण रस के प्रभोततो म निराला का शिल्प यद्याप भाषा फा 
आवत्ति का उपयोग करता है, परतु उन आवत्तिया में भी नवीनता का प्रभाव 
व्याप्त रहता है। निराला की स्मति शीपक कविता इस शिल्प का सुदर 
उदाहरण है। इसके प्रत्यक जनुवध की अतिम दो पक्तियो का उद्धरण देकर हम 
उनके शिल्प को आवत्तिमुलक्ता क साथ उसकी नवीनता का परिचय देना चाहते 


है 
(7) घुप्त मेरे अतीत के गाव 


सुना, प्रिय हर लेती हो ध्यान । 
(2) बायु व्याकुल शतदल सा हाथ 
विकल रह जाता हूँ निरुपाय । 
(3) आज निद्धित अतीत मे बंद 
ताल वह, गति वह लग वह छठ! 
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(4) वही चुबन की प्रथम हिलोर 
स्वप्न स्मति, दूर, अतीत, अछोर। 

चार अनुवधो की ये पूरक पद्ितया प्राय एक ही भाव की पुनरचना करती हैं, 
परतु इनम किसी प्रकार की यान्रिक आवत्ति नही है, न केवल रूप की भिनता 
बरन तुको की भी भिनता लाकर निराला न आवत्तिग्रलक शिल्प को भी नवी- 
नता दी है। 

निराला के प्रगीतशिल्प की कुछ विशेषताएं उदधाटित करन के पश्चात हम 
उनके कतिपय दीघ प्रगीता और आख्यानक रचनाआ के शिल्प पर भी दृष्टि 
डालना चाहे | निराला के दीघ प्रगीत या तो यमुना के प्रति' कविता की भाति 
वल्पनाचित्रों के विस्तार पर आश्रित है, या सरोजस्मति” जसी कविता के घटना 
सूत्रो का आधार लेकर चले हैं । कुछ कोरे वणनात्मक दीघ प्रगीत भी है, जसे 
सवा आरभ । परतु यह अतिम रचना निराला के काव्यशिल्प की श्रेष्ठ प्रति 
निधि नही है। 'विश्रम सहस्नाब्दी' पाडित्य और अभिज्ञता विशिष्ट दीघ प्रगीत की 
है। इसका शिल्प ऐतिहासिक अनुक््म की रक्षा करता हुआ माभिक उद्धरणो से 
सबलित है। 'सग्रह और 'त्याग” वी कला यहा अपन उत्कष में दिखाई दती है। 

देवी सरस्वती दीघ प्रगीत ऋतुवणन की एक नई प्रणाली का प्रयोग करता है, 

जिसके विविध अनुवध्ो मे वर्षा स लेकर प्रीष्म तक का वणन करते हुए मिराला 
सास्कृतिक औदात्य के साथ प्राकृतिक सौदय के सग्रथित चिनो को प्रस्तुत कर 
सके हैं। उदात्त और सुदर का यह सम-वय इस रचना के काव्यशिल्प की एक 
उल्लेखनीय विशेषता है। 

परतु 'सरोजस्मति” का सा गभीर' के साथ 'कुरूप” और व्यगात्मक वणनों 
को अनुस्यूत्त करन वाला शिल्प कदाचित निराला के शिल्पपक्ष की सवश्रेप्ठ 
उपलब्धि है। कविता व आरभ ओर अत म दिवगता पुत्री के प्रति अपनी उदात्त 
और करण--मामिक भावनाआ को “यक्‍त करने के साथ साथ कविता के मध्य 
भाग म कवि न विस्तार के साथ अपन जीवन की उन विपमताओं का भी स्मरण 
क्या है जो पुत्री के प्रसण म॑ उसके स्मतिपटल पर आई है। इसम भी आगे 
बढ़कर उ होन सामाजिक जीवन की उन कुरूपताओं को भी अक्ति क्या है, औौर 
उनके प्रति व्यग्य और विगहणा के भाव व्यक्त किए है, जो सामा-यत गभीर 
काव्य की विशेषता नही होते। परतु सरोजस्मति” म भावा के ये विविध स्तर 
ऐसे सहज शिल्प म सयोजित _हो गए हैं, जिह देखकर आश्चय और विस्मय 
हांता है। विविध भावस्तरा को सयोजित और एका£वित करन वाला यह शिरप 
हिंदी काव्य म अप्रतिम है। इस दीघ प्रगोत का आइृरतिगत शिल्प भी उतना ही 
सुगठित और सुब्यवस्थित है, जितना उसका भाव सयोजनात्मक शिल्प हू । 
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लघु आरयान “राम की शक्तिपूजा' 
दीघ प्रगीत और लघु आखायन के बीच को विभाजक रेखा प्राय सूक्ष्म हुआ 
करती है। दानो का अतर पहचानन के लिए हम प्रभीत और आख्यान शब्दा का 
सहारा लेना पडता है । यह अतर बहुत कुछ वैसा ही है जसा लवी कहानी और 
लघु उपयास का अतर । कभी कभी कहानी उपयास से आकार म बडी भी हा 
जाती है पर वह उपयास का स्थानापन नही हो सकती । प्रगीत मे, चाहे वह दीघ 
हो क्यो न हो कवि की चेतना एक क्षण पर सधन झूप से केंद्रित रहती है जौर 
उसी क्षण को प्रतिक्रिया प्रस्तुत करती है, जब कि आख्यान में काल वो गति और 
उसका विस्तार द्योतित होता है । प्रगोत मे इसीलिए अतरग आविति का सघान 
क्या जाता है जबकि आखझ्यान म॑ वहिरग आवविति अपेक्षित होती है। चाह 
कितना भी लघु आख्यान हा उसका एक आरभ, मध्य और अत दूढा और पाया 
जा सकता है। परतु प्रगीत के लिए यह कालरेखा आवश्यक या अनिवाय नहीं 
होती । 
राम की शक्तिपूजा' वस्तुत एक्गाया काय है. जिसे निराला न गाथा की 
भूमि से उठाकर भद्ाकाब्योचित ग्राभीय देना चाहा है। गाथाकाव्य म लोक 
विश्वास! की प्रचुरता अतिरणना के चमत्कार ओर अलौकिक्ता की योजना 
रहा करती है। ये सभी योजनाएं 'राम की शक्तिपूजा में भी है परतु इसके साथ 
ही शक्तिपृजा' को असाधारण ग्राभीय देन की चेष्टा भी की गई है। महाकाव्य 
का ओऔदात्य ओर सतुलन तथा गाथा की अतिरजना ओर असभाव्यता अनुरूप 
तत्व नही है । अत जब निराला गाथा की लोकसामाय भाव भूमिका से महाकाव्य 
की उ'नततर और असामा-य भूमि पर प्रवेश करते है ता एक मौलिक विरोधाभास 
मनायास आनीत होता है॥ शक्तिपुजा' का शिल्प इन दोनो के बीच किस प्रकार 
का संतुबधन कर सका है, यह हम देखना हांगा। 
राम की शवितपूजा का मूल क्‍्यानक महाकाव्योचित ओऔदात्य स सपन 

नही है। राम के मन मे आगामी युद्ध की विभीषिका उपस्थित है। वह रावण की 
अप्रतिदृत शक्ति को देखकर चितित और निराश हैं। अपन सहयोगियां और 
साथिया वी सलाह से बढ शक्तिपूजा का अनुष्ठान करत हैं। इस पूजा के अनुफ्रम 
मठ पुन हताश हाना पडता है जबबि गणना से एक पृथ्प की कमी रह जाती 
है | इस च्रूटि का भ्रक्षालन वे अपनी एक आख दकर करना चाहत हैं। इसी समय 
दुगालवी प्रकट हाती हैं और उठ विजय का आश्वासन दती हैं । इस क्यानर मे 
महाकाव्य व लिए उपयोगी सामग्री नहीं है। परतु तिराला इस क्यानक के बल 
पर ही उतात्त की सप्दि करत हैं। उनके पास एक मात्र सवल भाषा का है। 
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आरभ मे युद्ध का घटाटोप से भरा वणन प्रस्तुत कर निराला राम की चिंता 
का उल्नेख करत है। प्रकृति भी अधकारमयी बन गई है। राम को सहसा स्वय- 
वर के समय की सीता का स्मरण होता है । वह क्षणभर को अभिनव उत्साह से 
उद्दीप्त हो उठते है। परतु दूसरे क्षण उड़ युद्ध के समय अट्टहास करते हुए रावण 
को स्मृति हो आती है और उनकी भाखो से दो बूद आसू गिर पडते है। यह प्रसग 
भी राम के मानसिक सघप का सूचक अधिक है महाकाव्य के औदात्य का 
विधायक कम । 
दूसरे प्रकरण मे हम हनुमान का क्षुद्ध और उत्तेजित स्वरूप देखनत॑ हैं जो 
राम के' आसुआ स उद्विग्न होकर सध्दि का नाश करन के निमित्त आकाश की 
आर उठत हैं । परतु क्षणभर म माता की फटकार सुनकर पुन प्रृथ्वी पर उतर 
आंत है। हनुमान के इस आस्फालन ओर अवतरण म केवल एक अलौकिक 
चमत्कार है, जो गाथाकाय के लिए तो उपयुक्त है परतु महाकाव्य की गरिमा 
कय उनायक नही । 
तीसरे प्रकरण मे साथिया और सहायको द्वारा शक्तिपूजा का सुझाव पाकर 
राम उस ओोर प्रवत्त होते है। यह शक्तिपूजा मूलत एक घामिक विश्वास का 
आधार लेकर चली है, यद्यपि निराला म॑ इसमे योगसाधनो क॑ तत्वो को जोडकर 
इस उच्चतर मानसिक भूमिका प्रदान की है। पूजा के इस प्रकार का जोड़ा जाना 
अवश्य ही एक बौद्धिक उपकम है, जो महाकाव्य के सभार के उपयुक्त है । 
अतिम प्रकरण भ पूजा की परिणति के पूब एक पुष्प का कम पडना और 
उसके स्थान पर 'राजीवलाचन' राम का अपनी एक आख निकाल कर चढान 
को उद्यत्त होना एक नाटकीयता और भावनात्मक उत्कप की सृष्टि करता है। 
परतु क्या हम इसे महाकाव्योचित भावभूमिका कह सकते हैं ? शायद नही। 
इसी के पश्चात देवी का प्रकट होना और आशीर्वाद देना कथा का एक विस्मय- 
बारक उपसहार है। 
विशुद्ध शिल्प की इृष्टि से इस हम गाथा का गरिमासपन शिल्प कह सकते 
हैं, बयोकि इसमे ऐसे प्रकरणो की योजना हुई है, जो विशुद्ध गाथा म॑ नही रहा 
करते । इसम आश्चय, कोतूहूल और विस्मयवोध के उपकरण तो मौजूद है, जो 
इस गाथा की मूल विशेषताओ के समीप ले जाते है, परतु साथ ही इसम भाषा 
का वह सौपष्ठव और छूटा की बह गभीर भूमिका भी उपलब्ध है, जो इस महा 
काव्योचित सभार देती है। शिल्प के आधार पर हमारा यह निष्कप अनुचित न 
होगा कि इसम एक सिश्र शिल्प की याजना की गई है जो दो विभिन प्रकृतिया के 
क्थानका और का यरूपा को एक म मिलान का प्रयत्न करती है। इस प्रयत्न म 
कवि को उत्तनी ही सफलता मिली है जितनी सभव थी । “राम की शक्तिपूजा 
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का शिल्प एक भिलन प्रझ्ृति के क्थानक को एक भिन भावभूमि पर ले जान का 
उत्कष्ट प्रयास है। यह प्रयास अपन में ही इतना असाधारण बन गया है कि इसकी 
सफ्लता या असफलता हमार विचार का विषय नही बन पाती । 


तुलमीदास” का उदात्त शिल्प 


“राम की शक्तिपूजा की भाति 'तुलसीदास' भी गाथाकाव्य के कथानक वा आश्रय 
लेकर चला है और राम की शक्तिपूजा की भाति इसम भी महाकाव्योंचित गाभीय 
लाप का प्रयत्न किया गया है। इसका छटचयन “शक्तिपुजा' से भी अधिक सुदीघ 
है। राम की शवितिपूजा' म क्थानक की एक विकासरेखा मिलती है परतु (तुलसी 
दास एक बिदु पर सस्थित है ओर वह दिदुस्थल है तुलसीदास के आत्ममथन का । 
लारभ क दम बधा में तुलसीदास के आगमन के समय की भारतीय राज 
नीतिक स्थिति का उल्लेख क्या गया है। भारत के हृदय पर मुसलमाना का 
शासन ही चुका है। भारत क विभिन प्रात आज्ात और पददलित हा चुक है। 
पंजाब, कोशल, विहार बुदेलखड और राजस्थान सभी इस्लामी सभ्यता से 
विजित हो गए हू। ऊपर ऊपर बडी गतिशीलता है पर अतरग म सारा दश 
निष्निय और निष्प्राण हो चुका है। 
इस भूमिका के पश्चात 'यमुना के तट पर समद्धिशाली नगर राजापुर मे 
सस्यित शास्त्रों का अध्ययत कर अपनी प्रतिभा को पहचानन वाले तुलसीदास के 
युवक रूप का चित्रण है। एक दिन तुलसीदास मित्रो बे साथ चित्रकूट की यात्रा 
पर निकल पडे हैं। यद्यपि यौवन के उल्लास म वे ग्रिरिशोभा स मुग्ध होत हैं 
प्रकृति मानो उहूँ पाकर खिल पडती है, परतु सकेत स वह अपनी विवशता भी 
प्रकट करती है। यहा एक नए अहिल्योद्धार की आवश्यकता है जिसे तुलसीदास 
ही सपन कर सकते हैं। तुलसीदास ध्यानस्थ होत है उनका मन ऊंध्वगामी होता 
है। परतु इस स्थिति म भी भारत की रशा अघकार बनकर व्याप्त रहती है । 
तुलसीदास सोचते है कि यह देश हृतवल हो चुका है। वणाथम धम के सभी र्तभ 
टूट चुके हैं । विशेषकर शुद्रा की स्थिति पशुतुल्य हो चुकी है। तुलसीदास एक 
ज्योतिर्लोब वी कल्पना करत हैं जिसमे प्रतिष्ठित रामचद्र का चरित्र भारतीय 
जोवन वा मुक्ति का सदेश ट सकता है। यह सकल्प मनम आत ही तुलतीदांस 
को अपनी प्रेयसी रत्यावली का स्मरण ह! आया । क्षणभर म वह छवि अल्श्य हो 
गई और तुलसी ठास का मन ऊध्वभूमिका से उतर कर समतल पर आया | 
तुलसीदास पुन अप मित्रा के साथ चित्रकूट की छायायली दखत देखते 
सीचे उत्तर । उाहान वहा क सभी तीर्यों का दशन किया और घर लौट । इसके 
पर्चात निराला ने तुलसीटाम के जीवन म रत्नावली क महत्व वी विस्तत चर्चा 
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की हैं और जनश्रुति के फैचे हुए आश्यान का सयाजित किया है। यहा एसा प्रतीत 
हाता है कि कवि स्वय अपनी पत्नी को स्मृति को साकार करता है। जिस प्रकार 
का उद्यम प्रेम तुलसीदास का रत्नावली क प्रति था, उसी का पअ्रतिरूप निराला 
अपनी पली के प्रति देखते हू। जिस प्रकार पत्नी के माध्यम से तुलसीदास को 
अनुपम ज्ञान मिला था उसी प्रकार निराला भी अपने लिए मानत है। इस सपूण 
प्रसंग मे तुलसी और रत्तावली तथा निराला और मनोहरादवी की एक विल्नक्षण 
समानातरता दिखाई देती है। 
पत्नी 4 क्टु वाक्‍्या स तुलसीदास के सस्कार जग पडत है । कामवासना भस्मी- 
भूत हो जाती है। अब वह पत्नी क स्थान पर शारदा (सरस्वती) के दशत करते 
हैं। भारती वी दृष्टि से आकृष्ट हांकर कवि भावजगत की अशेष उचाइयां पर 
पहुचता है। उसे देशकाल का मायावी ज्ञान नही रह जाता । वह विशुद्ध आन॑दे म 
लीन रहता है। थोड़ी देर भ फिर देहात्मबोध होता है | परतु इस बार तुलसीदास 
अधिक हृढनिष्ठ हैं। वह उस समर के लिए तैयार हो गए हैं, जा जड के विरुद्ध 
चेतन का होने वाला है । अब कवि अपन आत्मरूप मे जायृत हो चुका है। धारी 
सासारिक रागिनिया सुप्त हा चुकी है। अब कवि का गीत फूटनेवाला है। उसने 
तत्काल ग्रहुजीवन को छोड दिया और ससार के प्रति सदा का आखे मूद ली। 
उसक॑ हृदय म महिमामय राम की मूर्ति का प्रतिष्ठापन हो चुका था । प्राची म 
नए प्रकाश की किरणें उद्भासित होने लगी थी। 
ऊपर के विवरण स यह स्पष्ट हो जाता है कि इस आख्यानक रचना में 
आद्यान नाममात्र को ही है। जो कुछ है, वह निराला के माध्यम से तुलसीदास 
का रेखाचित्र है और वह रेखावित भी द्वद्ध की स्थिति से ऊपर उठकर अद्गत की 
स्थिति में पहुचने का है। एक दृष्टि इसे हूम मानसिक ऊध्वगमन के विवरण का 
काव्य भी कह सकते हैं। प्रसगवश कवि न काव्य और दशन की स्वतत्र भूमि- 
काआ का भी उल्लेख किया है ओर इस आधार [पर उदात्त के दो स्वर तिधारित॑ 
किए हैं। 
इसे देखने पर यह भी चात होता है कि इसका भाथा भाग बहुत कुछ क्षीण 
और रूपातरित हो गया है ओर तुलसीदास के व्यक्तित्व का चित्र हो प्रमुख होकर 
उभरा है। इस दष्टि से इस रचना को जो महाकाव्योचित सभार प्राप्त हुआ है, 
वह भयधास्थान नही कहा जा सकता । व्यक्तित्व को रूपायित करने के लिए जो 
बदलती हुई पृष्ठभूमिया दी गई हैं, वह्‌ काब्य मं गतिशीलता का आभास देती है । 


'पचवरटी प्रसंग! का खुला रगमच 


निराला के आरभिक वय की यह रचना उनके मुक्तछद का प्रमुख प्रयोग है। मुक्त- 
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छद का निर्माण निराला न लोकनाटय की प्रेरणा से ही किया था और उस प्रेरणा 
का प्रतिफलन हम इस कृति मे दखत हैं। कुछ समोीक्षका ने पचवर्टी प्रसंग! को 
साहित्यिक काव्यनाठक की भूमि पर देखन परखन का प्रयत्व किया है और अतत 
वहु इस निषप्कप पर पहुचे हैं कि इसम नाठकत्व कम और काव्यत्व अधिक है। 
एसे समीक्षका को यदि यह ज्ञात होता कि 'पचवटी प्रसग' का निर्माण लोकनाटय 
की शली पर क्या गया है तो उ ह इस प्रकार क॑ ऊहापाह म पडन वी आवश्य 
कता न हाती । वास्तव म लाकनाटय का प्रमुख आधार काव्यत्व ही होता है । 
शिल्प के स्तर पर पचवट्टी प्रसग' पाच प्रकारणा में विभाजित लव सवादों 
का एक सुदर सग्रह है, जिनम से कुछ ता आत्मसवाद या आत्मसलाप मात्र है। 
पहले प्रवरण म सीता अयोध्या की तुलना म पचवटी की प्रशसा करती हैं। प्रियतम 
के निश्तर समीप रहन का जो सुख यहा प्राप्त है, प्रकृति परिवेश म मुक्त क्रीडा 
चरन वाली जो भूमिका यहा उपलब्ध है, वह अयाध्या में कहा ? राम सीता के 
वक्तव्य का समथन करत हैं ओर प्रेममहिमा का वणन करत हैं। प्रेम का पयोधि 
निसीम भूमि पर ही उमड़ता है। उसकी महोमिमाला सासारिक मनांवेंगां को 
बहा देती ह । वायरा के क्लेजे घडकने लगत हैं। काई परम साहसी ही इस समुद्र 
में तरकर प्रेमामत का पान कर सकता है। 
इसके पश्चात सीता सक्षेप मं अनुसूया के पवित्र प्रेम वी चर्चा करती हैं और 
राम लक्ष्मण क॑ सवाभाव की प्रशसा करत है। 
द्वितीय प्रकरण म लक्ष्मण का आत्मसलाप है। उन्होन माता (सीता) के लिए 
सवा का आदश ग्रहण किया है । वह माता के च रणामत सागर म॑ बहते रहना चाहते 
हुं। पहा आकर सवा और प्रेम दोना ही तत्व एक हो जात हैं। दोना म तुच्छ 
यासनाओं कया विसजन होता है। संवाभाव म द्वत की स्थित्ति है । परतु यह /त भी 
लक्ष्मण को प्रिय है। वह आनंद मं मिल जान की अपेक्षा आनद पाने की श्रेष्ठ 
मानत हैं। वास्तव म यह द्वत भी अद्वत का ही समरूप है । 
तीसरे प्रकरण म शूपणजा आत्मगव से आपूरित होकर अपने रूप की प्रशसा 
यरती है। सहसा उस राम, सीता और लक्ष्मण दियाई पदडत हैं! 
चतुष प्रकरण म राम, लक्ष्मण ओर सीता क बोच दाशनिक चर्चा चलती है। 
अलय, व्यप्टि, समष्टि, सच्टि क रहस्य खोले जात हैं । भकितियोग, कम और ज्ञान 
बा एव व प्रतिपाटित जिया जाता है । इस सपूण विंचारणा म निराला वी स्वच्छ” 
शावादी भावधारा और नव अद्वतवाटी चितना का मणिराचन योग हो सबा है| 
इसी समय शूपणया आती लियाई दती है । 
पाचवें प्रररुण मे शूपशया रामब सॉट्य पर मुग्ध होती दिखाई ”ता है! 
परतु यहा भी वह अपन सौटय या मूवी नहीं । यह राम का प्रसामत दती है कि 
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यह उह स्वग के सिहासन पर बठा लेगी और पारिजात पुष्प के नीचे बठकर सुधा- 
भरी आसावरी सुनाएगी। राम उसे लक्ष्मण की ओर टालते हैं। शूपणखा लक्ष्मण 
का भी वरण करने को तंयार हो जाती है । जब लक्ष्मण भी उसे डाटत हैं तब शूपणखा 
राम पर अपना आकोश प्रकट करती है और उह अरसिक बताती है । जत में उसके 
माक-कान काटे जाते हैं । 

लोकनाटय के स्तर पर 'पचवटी प्रसग' म एक परिपूणता है और वह नाटवीय 
परिपूणता भी है। आरभ मे सीता और राम के सुखद प्रेम की याकिया दिखाकर 
दोनो के चरित्रा को उदात्त भूमि पर प्रस्तुत किया गया है। लक्ष्मण की चरिनरेखा 
भावुकतापूण कितु निष्ठावती अक्रित की गई है। मध्य वे' प्रकरण का चरित्र यौवन 
के उल्लास से परिपूण मानवीय भूमिका पर चित्रित किया गया है। इस प्रकार 
उदात्त और सामा- के द्वुद्ध की स्थिति नियोजित कर कवि ने नाठकीयता की 
सष्टि की है ! शिल्प की आनुपातिक दष्टि से भी यह रचना निर्दोष है। 


कल्पनाछविया 


यो तो कापय मान ही कत्पता का एक अजल्न ध्यापार है, परतु यहा हम कल्पना 
द्वारा प्रस्तुत उन रूपचित्रो को ले रहे हैं जो काव्य म॑ नियोजित होते है भौर कविता 
की सौंदयवद्धि करते हैं । काव्य मे प्रस्तुत और अप्रस्तुत के दो पक्ष भारतीय विचारको 
ने निघारित किए हैं। इनमे से अप्रस्तुत या कल्पित विधान से ही यहा हमारा सबध 
है। भारतीय विचारका ने अलकार' और 'अलकाय के शब्टा द्वारा भी काव्य के दो 
आधारा को स्वीकार किया है। यहा हमारी दष्टि अलकाय पर नही है, अलकार 
पर है। 

निराला की कल्पनायोजना का-य के भाव या वस्तुतत्व से नि सत हुई है, यह 
हम अयन कह चुके है। दूसरे शब्दां मे मिराला की वल्पनायोजना स्वतन या 
अनियत्रित नही है । कल्पना के अतिरेक से कभी कभी केवल चम(८कार की सप्दि 
हांतो है और कभी सोदय के विस्मण्कारक चित्रमानर रचे जाते हैं। ऐसे मुक्त 
सौंदयचिन्त आमोदकारक हो सकत हैं परतु जब तक वे क्सी भाव या सवेदन का 
आधार नही लेते तब तक उनम सम्यक प्रभावशालिता और समरसत्ता नही आती । 
निराला की कल्पनासष्टि म॑ सौंदर्यों मीलन की अपेक्षा सवेदना८्मक गुण की प्रमुखता 
पाई जाती है। इस भूमिका पर उनकी तुलना छायावाद के दूसरे कवि सुमितानदन 
पत से की जा सकती है, जिनमे कल्पना के सोदर्यो मीलन पक्ष की प्रमुखता है। 
मिराला की कल्पनाए भावसवेदनो की सहचरी हैं । 

कल्पना की एकतानता के अतिरिक्त निराला में विराट चिता वे सृजन की 
शक्ति भी असाधारण है। उनकी कविता म उदात्त तत्व की भ्रमुखता इही विराट 
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कल्पनाआ के माध्यम से नियाजित हुई है।" - -.........>जन्‍+ 
मिलन मुखर तठ की रागमिनियों का निभय गुजार 
शक्‍ाकुल कामल मुख पर व्यावुलता का सघार 
उप्त असीम म ले जाआ, 
मुझे न कुछ तुम द जाओ | [तरगा के प्रति) 


वह कली सदा को चली गई दुनिया से 
पर सोरभ स॑ है पूरित आज दिगत । (उसकी स्मति) 


यह जीवन की प्रवल उम्रग, जा रही है मिलन के लिए 
पार कर सीमा, प्रियततम असीम के सम । 
विराट वल्पनाआ का एसा समाहार हिटी कविता म जयत्र विरल है। 'बादल 
राग” राम वी शव्तिपुजा' जादि अनेक कविताओं म तिराला न विराट कल्पना 
का प्रयाग किया है। 
यद्यपि यन तत्न ऐतिहासिक और पौराणिक सदर्भों से भी उनके अप्रस्तुत लिए 
गए है परतु मुख्यत निराला की कल्पनाछवियों का श्रम्नथन प्रकृति की भूमि से 
हुना है। स्वछ॑दताबादी काव्य की यह प्राकृतिक विशेषता ध्यान देने याग्य है,बहिकि 
इसे हम अभिजात या क्लासिक्स का य से उसकी एक विभेदक रखा भी कह सक्त 
है। अभिजात का-य अपनी कल्पनाआ को शास्त्रों से चुनता है, जवकि स्वच्छदता- 
वादी का-य उह श्रह्ृति की भूमिका से ग्रहण करता है । प्रसाद जसे वहुपठित और 
शास्तन कवि भी निगमागम का छाडकर अश्रकृति क क्षेत्र स अपनी उपमाजा और 
रूपको का चयन करते है। इसीलिए शास्त्रन्ञ होत हुए भी व मूलत स्वच्छदतावाटी 
कवि कह जात है । निराला मे यह स्थिति और भी स्पष्ट है। निराला की कल्प 
नाथ की भूमि क्तिनी स्वच्छद और प्रगल्भ है इसके निदशनके लिए हम उनकी दा 
भिन प्रकृति बी कप्रिताआ को लेकर दखेग॑ | उनमे स एक यमुना क॑ प्रति शीपक 
कविता है जिसम कवि यमुता की वतमान श्रीहीनता को देखकर उस अतीत की 
भूमिका पर चला जाता है जब कृष्ण और गोपिया के विहार स यमुना की शाभा 
अशेष सौदय से सर्मा वत हो गई थी। इस सपूण कविता मे निराला उस्त कल्पनालोक 
मे चले गए है जा राधा-हृप्ण जोर समस्त गाँपिया का नानाविध विहारस्थल है । 
इस प्रकार यमुना के प्रति कविता अशेष वल्पनायोग से एक अभिनव आह्वाद, 
आमोद जौर थआालाक की रगस्थली बन जाती है। परतु इस सपूण कल्पना व्यापार म 
कृष्णकी कसी लीवाविश्प का आलेख नही है । वरन सप्रूण कविता म प्राकृतिक 
मसौंदयछविया की कल्पना की गई है। यहा प्राइतिव छविया स हमारा जाशय केवल 
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वाह्म प्रकृति से ही नही है वरन नारी और पुरुष की अत प्रकृति से भी है। बल्कि 
कह सकते है कि अतरग मानवीय प्रकृति के सौदय चित्र अधिक मात्रा में अभि 
व्यक्त हुए हैं। 
दूसरी कवित्य 'कुकुरमुत्ता” है जो प्रदृवत्या यमुना के प्रत्ि' से एकदम भिन्‍न 

है। यहा निराला की कल्पना एक दूसरे प्रकार से काव्यसौदय का साधन बनी है। 
इसम निराला दूर दूर देशो की वस्तुआ का आकलन करते ओर साथ ही प्रत्यक्ष 
दशन या निरीभण शक्ति का अदभुत परिचय देत हैं। कुकुरमृत्ता कहता है 

सामने ला कर मुझे बैंडा 

देख कैडा, 

तीर से खीचा धनुप मैं राम का 

काम बा-- 

पडा कधे पर हूँ हल वलराम का। 

सुबह का सूरज हूं मैं ही, 

चाद मैं ही शाम का । 

कलजुगी मैं ढाल, 

नाव का मैं तला नीचे ओर ऊपर पाल । 

मैं ही डाडी से लगा पहला 

सारी दुनिया त्तोलती गल्‍्ला 

मुझस मूछें मुथसे कलला, 

भैरे लल्लू, मेरे ललला। 
एक ही सास म॒ चीन का छाता, भारत का छत्र, आज का पराशूट, विष्णु का 
सुदशन चक्र और फिर इमरू, वीणा, मदग, तवला, सितार तानपूरा और सुर- 
बहार का एक साथ वियास और तीसरी ओर पिरामिड, रामेश्वर मीनाक्षी, भुव- 
नेश्वर और जगनाथ बे' मदिर, कुतुब॒मीनार, ताज आगरा और चुनार के किले, 
विक्टोरिया मेमोरियल, बगदाद की मस्जिद सेंट पीटस का ग्रिरिजाघर, भारतीय, 
पारसी और गोथिक कला के सारे नमूने कुकुरमुत्ता को देखकर बने है। इन 
कल्पनाओ म जहा एक आर हास्यरस ध्वनित है, वही निराला के पाडित्य और 
परिचयक्षत्र के विस्तार का भी निदशन है। यहा निराला की कल्पना सग्रहात्मक 
और घुद्धिजीवी है । 

इन विश्लिष्ट कल्पनाछविया के अतिरिक्त समानातर कल्पनायुग्मों के 

निर्माण म भी निराला प्रवीण हैं। उनकी तुम ओर मैं” शीपक कविता म इस 
प्रकार के कल्पनायुग्म भरे हुए है ! विशेषता यह है कि इन युग्मा म क्सी प्रकार 
की यात्रिकता नही है ये कल्पनाए समस्त पृूवग्रहा से रहित हैं तथा कही कही ती 
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अव्यवस्था का भी आभास दत्ती है। 

तुम प्रेममयी के कठहार, 

मे वणी कालनागिनी 

तुम कर पल्‍लव यक्ृृषत सितार 

मैं व्याकुल विरह रागिनी । 
यहा प्रथम दो पक्तियो के उपमाना और द्वितीय दो पक्तियों के उपमानों मं काइ 
व्यवत तारतम्य नही है, फिर भी एक स्वच्छदतावादी कवि की अतरग भावश्ठखला 
इ् नियोजित किए हुए है। 

अब तक हमने निराला की कल्पता के विश्लिप्ट स्वरूप की चर्चा वी है। 

उसका एक सश्लिष्ट स्वरूप भी है जिसका एक सुदर उदाहरण उनकी स्मति 
शीधक कविता है 

जटिल जीवन नद म॑ तिर तिर 

डूब जाती हो तुम चुपचाप 

सतत द्रुतमतिमयी अयि फिर फिर 

उमड़ करती हो प्रेमालाप 

सुप्त मेरे अतीत के गान 

सुना प्रिय हर लेती हा ध्यान । 
महा 'स्मति को नदी का रूपक दिया गया है जा छहा पवितयों म व्याप्त है। 
अथवा 

सरल शंशव श्री सुख-यौवन 

कैलि अलि कलिया की सुमुमार, 

अशकित नयन अधर कम्पन 

हरित-दृत पल्‍लव-नव शृज्भार, 

दिवस चूति छवि निरलस अविकार, 
विश्व की श्वसित छटा विस्तार । 
यह अतीत के सुखमय दिना की झ्ट्रगारिक' कल्पना है और अपने में एक सपूण चित्र 
पा उपस्थापन करती है। 
इनस भी आगे बढ़कर निराला की कल्पना का वभव उनके गीता मे देखा 

जाता है। परतु वहा उनकी वल्पना वणन शली तब सीमित न रहकर वष्यवस्तु 
तक पहुच जाती है। वास्तव म यह क्षेत्र ववल अलकार कान होकर अलकाय 
का भी हो जाता है। यहा हम कल्पना कें क्षेत्र म न रहकर विबा के क्षेत्र म पहुच 
जात हैं। 
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ब्रिबविधान 


यो तो आचाय शुक्ल न कल्पना के सण्लिप्ट और चित्रात्मक स्वरूप को विबर कहा 
है, परतु कल्पना और बिंव मे यह मौलिक अतर भी है कि प्रथम का सवध रूप 
योजना से ही रहता है, जबकि बिंब वष्यवस्तु तक प्रसरित रहता है और उक्त 
बस्तु को सश्लिष्ट चित्र के रूप मे प्रस्तुत करता है। जबकि कल्पना (अप्रस्तुत 
योजना) वस्तु की अलकृति के लिए प्रयुक्त होती है, तब बिंव वस्तु की निभिति को 
भी प्रभावित करता है। आचाय शुक्ल न ॒प्रकृतिवणन वे' सश्लिष्ठ स्वरूपो को भी 
बिवात्मक कहा है परतु प्रकृति ही क्यो, का-य की सपूण वण्य वस्तु भी बिबात्मक 
हो सकती है। उदाहरण के लिए हम निराला की 'यामिनी जागी' शीपक प्रसिद्ध 
कविता को ले सकत हैं 

प्रिय यामिनी जागी। 

अलस पक्‍ज हदृग अरुण मुख-- 

तरुण--अनु रागी । 

खुले केश अशेप शाभा भर रहे, 

पृष्ठ ग्रीवा--बाहु उर पर तर रहे, 

बादलो म॑ घिर अपर दिनकर रह 

ज्योति को तवी, तडित-- 

दूतिन क्षमा मागी | 

हेर उर पट फेर मुख के वाल, 

लख चतुदिक चली मद मराल, 

गेह म॑ प्रिय स्‍्नह की जयमाल, 

वासना की मुक्ति मुक्ता 

त्याग मं तायी । 
यहा हम अप्रस्तुत कल्पना और बिब का एक असाधारण मिलन पात है। “अलस 
पकज-हग अरुण मुख तरुण अनुरागी” एक रूपक है। इसी प्रकार 'बादलो म घिर 
अपर दिनकर रहे” भी अप्रस्तुत योजना है ! परतु शेष सारी कविता बिबात्मक है। 
केवल अतिम दो पक्तिया वासना की मुक्षित, भुक्ता त्याग म तागी” विब की सीमा 
के बाहर है। इस प्रकार वण्यवस्तु विव के रूप मे प्रस्तुत हुई है और उस बिव को 
अलइ्ृत करने के लिए अग्रस्तुत का प्रयोग हुआ है । 

निराला की भिक्षुक', विधवा “सध्यासुदरी” जसी रचनाओ मे वष्यवस्तु 

विब के रूप म प्रस्तुत वी गई है। चित्रणप्रधान कवि हीन के कारण निराला में 
विबो के निर्माण को सशक्त प्रवृत्ति देखी जाती है। 
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पेट पीठ दोनो मिलकर हैं एक, 
चल रहा लकुटिया टेक, 
मुटठी भर दाने को--भूख मिटान को 
मुह फ्टी पुरानी थोली का फलाता 
दो दूक कलेजे के करता पछताता पथ पर आता । 
अथवा 
लघु टूटी हुई कुटी का मौन बढाकर 
अति छिन्‍न हुए भीगे आचल म मन को-- 
दुख रूखे सूखे अधर त्रस्त चितवन को 
बह दुनिया वी नजरो से दूर बचाकर 
रोती है भस्फुट स्वर म। 
जैसी पक्तियो म वस्तुचित्रण बिव शैली म किया गया है। 


प्रतीक योजना 


प्रतीक शब्द भारतीय साहित्य के लिए नया नही हैं, मद्यपि काव्य में इसका प्रयोग 
कुछ नए भआर्थों मे हो रहा है। वदिक उपासना प्रतीकोपासना कही जाती है, जिसमे 
इंद्र घरुण आदि देवता प्रतीक रूप म॑ उपासना के विपय बने थे । अपने वाह्मरूप 
में ये प्रकृति के: विभिन्‍न रूपो के अ्तिनिधि थे, परतु अपने अत सत्व मं ये परम 
तत्व से अभिन थे । इस प्रकार वाह्म और आभ्यतर के बीच जो रूप वा भेद है, 
वह प्रतीक के द्वारा एकीकृत होता है।इस दृष्टि से प्रतीक वह प्रत्निया है जो 
आभासित होने वाले दो या अनेक रूपो के बीच अतरग एकत्व स्थापित करती 
है। प्राचीन ओर मध्ययुगीन काय मे ऐसे शब्दो का प्रयोग होता था, जा अपना 
एक अभिधेय अथ रखने थे, परतु जिनके ठारा कसी अय तत्व का आशय व्यक्त 
होता था। ऐसे शब्द कभी तो अनकार्थी हुआ करत थे अथवा उनपर दूसरा अथ 
आरोपित कर दिया जाता था। उदाहरण के लिए गो शब्द गायवाचक भी है और 
इद्बियवाचक भी । इस द्यधकता का लाभ उठाकर सूरदास न 'माघव यह मेरी इक 
गाइ शीपक पद मे गाय का रूपक बाघकर इद्रियो के नियमन की प्राथना की 
है। यहा गाय शद भ्रतीक रूप म ब्यवहत कहा जाएया। प्रतीको वी एक दूसरी 
पद्धति आरोपित पद्धति है। उदाहरण के लिए क्बोरदास न सिंह के प्रतीक का 
प्रयोग माया के अर्थ मे किया है, कदाचित इसलिए कि सिंह और माया दोनो ही 
एक से विकराल हैं। इस प्रकार के प्रतीकाय कभी कभी रूढ हो जाते हैं और तब 
काव्य मे आने पर उनमे अथ की वह ताजगी नही रह जाती, जा अभीष्सित होती 
है। और भी अनक प्रक्षियाएं हैं जिनके द्वारा कोई शब्ट प्रतीक बना दिया जाता 
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है और तव वह एकाधिक अर्यों का वाहक बन जाता है। अधिक्तर प्रतीक काव्य 
रहस्थवादी हुआ करता है।सूपी काव्य में प्रेमी और प्रियतमा क प्रतीको द्वारा 
आध्यात्मिक अर्थों को व्यजना की गई है। क्यानक बाव्या में आत्मा, परमात्मा, 
माया, शतान, विद्या अविद्या आदि के लिए अनक प्रतीक सूफियों द्वारा व्यवहृत 
हुए हैं! यहा तक कि किले और चौसर के खेल जसे भोतिक पदार्थों को साकेतिक 
रूप म लिया गया है। व सब आध्यात्मिव साधना के अथवा तथ्या के नानारूप 
प्रतीक हैं। इसी प्रकार हिंदी के निगुण कविया ने प्रतीकपद्धति का विस्तत प्रयोग 
किया है । आधुनिय काव्य में महादेवी की प्रतीकयोजना उनकी रहस्यो मुख 
भावना के प्रकाशन के लिए भ्रचुरता से व्यवहृत हुई है। यहा तक कि उनकी 
चुस्तकों के नाम 'यामा, 'साध्यगीत , 'दीपशिखा आदि प्रतीकपद्धति पर ही 
निर्मित हैं। वतमान समय में प्रतीक नाम का एवा वाद ही चल पडा है, जिसका 
प्रसार फ्रास मं कदाचित सर्वाधिक हुआ है । य प्रतीक्वादी कवि शब्टा के वास्तविक 
अथ में और उनके द्वारा थ्ोतित की जान वाली वस्तु से कोई सबंध नही रखत। 
बे कंवल अव्यक्त वस्तु से सबंध रखते हैं।इस प्रकार प्रतीक्वाद म प्रतीक एक 
आत्यतिक सीमा पर पहुच गए हैं, जिनसे किसी व्यक्त वस्तु का कोई सबध नही 
“रह गया। 
काव्य की रचनाप्रतिया मं भारतीय विचारका ने व्यजना का महत्व सर्वाधिक 
माना है। परतू शब्दों के अभिधाथ का बिना तिरस्वार किए ही व्यजना का 
उदगम होता है। व्यजना प्राय कसी (वस्त) भाव या रस की ही होती है। कुछ 
समीक्षकों न प्रतीकाथ को व्यग्याथ से अभिन कहा है। परतु ध्यानपूवक देखने 
से यह ज्ञात होता है कि दोना म अतर है। व्यजना और व्यग्याथ समस्त श्रेष्ठ 
काव्य की विशेषता है, जब कि प्रतीकाय केवल रहुस्यवादी कवि अपन विशेष 
आशय की सिद्धि के लिए काम म लात हैं। व्यग्याथ काव्य से उद्भूत होता है, 
जब कि प्रतीक का यम आनीत होांते हैं। एक की प्रकिया काव्य के अधविस्तार 
स संबंधित हे जब कि दूसरे की प्रकिया अथनियांजन से सबधित है। 
निराला के काव्य म “यजना की कमी नही है। परतु प्रतीको का प्रयोग वे 
नही के वरावर करत हैं। या ता छायावादी कावि हान के नात उनके काव्य मे अथ 
की दो धाराए ढूढी जा सकती हैं और दूसरी धारा को प्रतीकाथ की धारा भी कह 
सकते हैं। परतु उनके काव्य म॑ प्रतीकाथ इतना गौण है कि उसकी स्वतत्र सत्ता 
निर्मित ही नही हुई है । उदाहरण वे लिए उनको जूही की कली 'बादल राग 
और “कुकुरमुत्ता' जैसी कविताए भी प्रतीकात्मक होने का सकेत देती हैं। जूही 
की कली वास्तव मे कवि की प्रेयसी है । बादल क्राति वा प्रतीक है और वादल- 
राग एक त्रातिराग है । 'कुकुरमुत्ता' सस्क्ृतिहीन व्यक्ति या समाज का प्रतीक है। 
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इस दृष्टि से देखन पर ये सभी कविताए प्रतीकात्मक प्रतीत हागी। परतु इस 
द्वितीयाथ तक पहुचने के लिए कवि की व्यजना कला ही पर्याप्त है। भाचाय 
शुक्ल ने भयोक्ति और समासोक्ति अलकारा वे माध्यम से इस प्रकार की वर्विता 
का विवेचन किया है। निराला की उपयुवत कविताओं मे भी इन्ही अलकारो की 
स्थिति है। 
अपने क्तिपय गीता म भी निराला न एक्ाधिक अर्थों की नियोजना की है । 
उदाहरण के लिए उनका प्रसिद्ध गीत 'हूखी री यह डाल, वसन वासती लेगी 
उद्धत क्या जा सकता है 
रूखी री यह डाल 
वसन वास ती लेगी । 
देख खडी करती तप अपलक 
हीरक--सो समीर-- माला जप, 
शेलसुता, अपण अशना 
पललव वसना बनगी-- 
वसन वास ती लेगी। 
हार गले पहना फूला का, 
ऋजुपति सकल सुहृत कूलो का 
स्नेह सरस भर दंगा उर सर 
स्मरहर को बरेगी-- 
बसन वास ती लेगी। 
मधुव्रत मे रत वधू मधुर फल 
देगी जम को स्वाद तोपदल 
गरलामत शिव आशुतोप बल 
विश्व सकल नेगी-- 
वसन वासती लेगी। 
इस कविता में अनक अर्थों की स्थापना देयी जाती है । मूल या आरभिक अथ तो 
चन की एक रूखी डाल का वसत आत ही नई सज्जा धारण करने से सवधित है । 
इस मौलिक अथ का पूरा निर्वाह काव्य मं किया गया है। इसका दूसरा अथ 
'शलसुता' और अपण जशना शब्दों क॑ आग्रहस पावती से सबद्ध हो जाता है 
और शिव पावती के परिणय का दृश्य हमारे सम्मुख आ जाता है। इस विशेष अथ 
से सामाय की आर बन पर किसी भी नारी के सौभाग्यवती हाने वा अथ भी 
स्वभावत निष्पन होता है। यहो नही किसी जाति युग या समाज के विकास 
का अय भी यहा ग्रहीत हो जाता है। निराला ने ऐसा आलवन ही चुना है कि 
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उससे अनायास ही अनकानंक अथ व्यजित होन लगत है । इस कविता में व्यजना 
की भास्वरता है। परतु इसे हम प्रतीक कविता नहीं कह सकत | एक तो प्रती- 
काथ अमेक नही हो सकते। दूसरे प्रतीक की स्थिति मानते पर प्रस्तुत अथ का 
मूल्य नही रह जाता और तीमरे प्रतीक कविता जिस सूक्ष्म मनामय अथवा रहस्य- 
मय आशय म॑ सबधित होकर प्रस्तुत को छाडकर अप्रस्तुत अथ की ओर उमुख 
होती है वह स्थिति भी यहा नही है। 

प्रतीक की एक सामा-य या सहज योजना हाती है और उसकी एक विशेष 
या आशयपूण योजना होती है। इस विशेष योजना का स्वरूप प्रतीकवादी काव्य 
में देखा जाता है। मिरालाकाव्य म प्रतीक सहज और अनायास रूप मे आए है 
और जात ही गए हैं उनम किसी विशेष प्रतीक या प्रतीकाथ के प्रति निष्ठा तही है । 
प्रतोक उनके काव्य अनुचर हैं, नियता नही। शब्द अपन मूल अथ को बिना छाडे 
प्रतोकात्मकता की ओर उमुख हुए हैं। इस प्रकार की योजना या तो अलकार की 
मीमा मे ग्रहण की जा सकती है अथवा उसे व्यजना व्यापार के अतगत लिया 
जा सकता है। 


शैली 
इस अध्याय के आरभ मे हम निरालाकाव्य की मूल प्रकृति वे सवध मे विचार का 
चुके हैं। उस मूल प्रकृति से उनके काव्य के सौदय प्रसाधनो का किस प्रकार 
नि सरण हुआ है यह भी हमन दखा है। यद्यपि य सभी प्रसाधन उनकी काव्य 
प्रकृति से नि सत हैं, परतु शैली तो उनकी काव्यप्रद्गोति का माना साकार स्वरूप 
ही है। यद्यपि शली शब्ट की अनेकविध् व्याय्याए की हैं, परत यहा हम उसका 
प्रयोग उस गभीर अथ में कर रह है जिसका कुछ आभास वाल्टर पटर और 
शापेनहावर की व्याख्याओ म मिलता है ॥ शली कविव्यक्तित्व की साक्षात्त 
प्रतिमा है। बह उसके कविचरित की सच्ची अभिव्यक्ति है। गोस्वामी तुलसी- 
दास ने रामचरितमानस को शकर के मन म सस्थित पाया जौर फिर उसी का 
अपनी कविता म उतार लिया । उसी प्रकार वस्तु और शली क| सबंध माना जा 
सकता है। भारतीय विवंचको ने जोज, माघुय आदि गुणा सं शैली या रीतियां 
सपृकक्‍त कर उसकी जो गहन मीमासा की है उसस भी वस्तु और उसकी अभि 
व्यक्ति का अयोय सबंध लक्षित होता है । 

निराला की कायशली उनके काव्यव्यक्तित्व के आधार पर कई ख्ूपों मे 
अभिव्यकत हुई है। सबसे पहले उनकी वह स्वच्छद और विद्रोहिणी शैली है, जो 
उनके विद्रोही व्यक्तित्व और तद्ूप काव्यवस्तु का प्रतिनिधित्व करती है। निराला 
की काव्यशलोी का यह कदाचित सबसे अधिक सशक्त स्वरूप है। मानवजीवन 
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वी सारी विपमताआं और हूढियां का आपात विनाश वरनेवाली भावनेतवा 
इसी शली वा आश्रय लेकर परिस्फुट हुई है। 

ए निबंध! 

आध तम-अगम अनगल बादल | 

ऐ स्वच्छन्द । 

माद चचल समीर रथ पर उच्छ खल 

ऐ उद्दयाम | 

अपार वामनाओ के प्राण ! 

बाधारहित विराट ! 

ऐ विप्लव के प्लावन ! 

सावन घोर गगन के 

ए सम्राट 

ऐ अदूट पर छुट टूट पडनवाले उमाद 

विश्व विभव को लूट लूट लडनवाले अपवाद । 
इसी शली म "एवं बार बस और नाच तू श्यामा' वी समस्त कविता लिखी 
गइ है और इड्डी की द्योतक य पक्तिया भी है 

पिही की गोद से 

छीनता रे शिशु कौन 

भौन भी कया रहतो वह 

रहत॑ प्राण ? रे अजान 

एक मंपमाता ही 

रहती है निनिमेष 

दुबल बह 

छिनती सतान जब 

जम पर अपन अभिशप्त 

तप्त आँसू बहाता है । 
अह शली निरालाकाय क पौरुष अश की प्रतीक है। 

निराला की सौदय चेतना और दाशनिक आभा से सपन उनकी दूसरी शली 
आलोक शली कही जा सकती है । उनकी झ्यूगारिक गीतिया, प्राकृतिक सौदय 

ऋविया, उनकी रेखा” और 'स्मति चुबत , जिनमे उनके आत्मविकास की स्मर्तिया 
सयोजित है इसी “आलोक शली के अतर्गत आती है 

प्रथम क्नक रखा प्राची के भाल पर 

प्रथम श्यगरार स्मित तम्णी वधू का 
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नील गगन विस्तार केश 

किरणोज्ज्वल नयन तत 

हेरती पृथ्वी कौ-- (रेखा) 
इसी प्रकार 'कवि' और जागरण शीपक कविताओ म एसी द्वी उज्ज्वल छवियों 
का समारभ है। 

प्रथम तरग वह आनद सिधु मे, 

प्रथम कपन मे सम्पूण बीज सप्टि के 

पूणता से खुला मैं पूण सप्टि शक्ति ले, 

त्रिगुणात्मक रचे रूप 

विकसित क्या मन का, 

बुद्धि, चित्त, अहकार पचभूत 

रूप-रस-गध स्पश, 

शब्दज ससार यह 

वीचिया ही अगणित शुधि सच्चिदान-द की। 
'परिमल और 'गीतिका के' अधिकाश श्टगारिक और प्रकृतिगीत इसी ललित 
उज्ज्वल आभा से अभिषिकत हैं। 

निराला की तीसरी शैली उदात्त और विराट चित्रा की है जिह उन्हाने 

महाकाव्योचित उत्कप दिया है | यह उनकी 'पाडित्य शली' भी कही जा सकती 
है। यहा उहोन विशाल चित्रफ्लक पर सश्लिप्ट और सामासिक भाषाप्रयागो के 
माध्यम से विराद चित्रों की अवतारणा की है। यहा “बादल राग की सी प्रखरता 
नही है और न गीतिका के से आलोक चित्रो का ललित सचयन है। यहा वास्तव 
मे कवि एक प्रौढि का वि-यास कर रहा है 

है अमा निशा, उगलता गगन घन अघकार, 

खो रहा दिशा का ज्ञान, स्तब्ध है पवन चार 

अप्रतिहत गरज रहा पीछे अम्बुधि विशाल, 

भूधर ज्यां ध्यान मग्न, वेवल जलती मशाल । 

स्थिर राघवेद्ग को हिला रहा फिर फिर सशय 

रह रह उठता जग जीवन मे रावण जय भय । 


(राम की शक्तिपूजा) 
अथवा 


दूर, दूरतर, दूरतम शेप, 
कर रहा पार मन प्रभोदश, 
सजता सुवेश फिर फिर सुचेश जीवन पर, 
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छाश्ता रंग फिर फिर सेवार 

उदतो तरग उपर अपार 

संध्या ज्याति उ्या सुविस्तार अम्बर तर । (ठुप्सीदास) 
तने परत्रितयां में उिरासा को एक नयोन प्रतार वी यरतुस्पापना और अभिव्यजना 
प्रकट (९ है जिग हम उठात्त शल्ी मा नाम दिया है। 

विशासा थे परयर्ती कास्य में दो अय शत्तिया आविभूत और विरक्तित हुई 

है जिनम गे एप शात और बरण रस यी गीतिया की वाहिडा है और दूसरी हास्य, 
वियाल भी भायवाओं मे प्रयाशन या साध्यम है । इनम हो प्रपम्त शत्ती भशवकवियों 
गो मी गरस ओर निरस्त है। इस एर विशेष अथ मे “जु शैसी' पहू सा 
$ | इगम विराता भी समपष्मावा। विग्छल रूप से व्यक्त हुई है। 

समझा जोन गो विश्या हो । 

रघी होपरत को दला को 

दिरप यती पर सती हया हो । 

दवा त बिर भी मिता हुम्हारा, 

गाज धोजरर मानव हारा, 

जिए भी हुसता एव एबगारा 

है पद्दित की बिक मझया हो । 

ऋुशुभा 4 ध्रावत विषतों 

लिए पर्मों जो मशजस-तों 

खड़ा हुई शहर है हों 
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निराला की ये काव्यशलिया एक दूसरे से इतनी स्वतत्र हैं ओर अपने में इतनी 
सशक्त भी है कि उह किसी बहत्तर वत्त म रखकर नही देखा जा सकता और न 
किसी लघुतर वृत्त में ही रक्खा जा सकता है। काव्यवस्तु और काव्यशली का 
सामजस्थ प्रस्तुत करने वाले ये सुस्पषष्ट और अनिवाय शैलीप्रयोग है। इतना बडा 
शलीप्रयोक्ता कवि आधुनिक हिंदी काव्य मतों है ही नही नवयुग के सपूण 
भारतीय साहित्य मे भी मुश्किल से मिलेगा । 


दार्शनिकता 


काव्य और दशन दो पृथक शब्द हैं वे दा पृथक अरों वे ज्ञापक हैं। दोना के स्वरूप 
और प्रक्रियाए भिन हैं। ऐतिहासिक परपरा को दयन पर यह ज्ञात होता है कि 
यद्यपि काव्य मं दाशनिक्ता वा योग अनेक रूपा म होता रहा है और दाशनिक 
विवारणा म भी यत्र-तत्र काव्यत्व का योग हुआ है, परतु वाब्य और दशन वी दो 
पृथक सारणिया बनी रही हैं। किसी कवि भ दाशनिक चितन कम या अधिक 
मात्रा म हो सकता है। कोई कवि कसी विशेष दशन का अनुयायी भी हो सकता 
है परतु उसके काव्य म दाशनिक्ता स्वतत्र वस्तु बनकर नही आा सकती अयधा 
वह काव्यदशन की श्रेणी म॑ चला जाएगा और उसकी साहित्यिक विशेषता 
सीमित और सदिग्ध हो जाएगी। इसी प्रकार किसी दाशनिक मत या सिद्धात में 
कवित्व कंबल अलकार वनकर आ सकता है, विषय को रोचक बनान वे लिए कुछ 
दशन अपने स्वरूप म काव्य के अधिक समोप हो सकक्‍त हैं। उदाहरण के लिए 
सूर्फियों का प्रेमदशन और भारतीय भक्तिदशन । इन दशनों ॥' मूल मे भावपक्ष की 
प्रमुखता होने से थे सहज ही काव्य के समीप हैं । कदाचित यही कारण हैं कि सूफी 
और भक्तिदेशन की सर्वाधिक अभिव्यक्ति काव्य के माध्यम से हुई है। जिन दशर्तों 
मे चितन या बौद्धिक पक्ष की प्रमुखत्ता होती है अथवा जिनमे साधना की ऐसी 
प्रणालिया प्रचलित हैं जो शारीरिव अभ्यास पर आश्रित है, वे अपने प्रकाशन क॑ 
लिए काव्य का आधार कम लेते है और अधिकतर चितन और साधना क॑ क्षेत्र की 
वस्तुए बन जाते है । ऐसे दशना को अपनान वाले कवि भी हो सकत हैं और हुए 
है परतु ऐसे कवि भावप्रधान न होकर चितनप्रधाव हो गए है और कई बार काय 
की सीमा का अतिक्रमण करत रहे हैं । वस्तुत दशन का क्षेत्र तत्व की मीमासा 
और उपलब्धि का क्षेत्र हे जबकि काव्य प्रमुखबत कवि की मानसिक सौदय 
मूलक प्रतिक्रिपराणी से सवर्धित है। 
जब हम किसी कवि के! अथवा उसके काब्य के दाशनिक पक्ष की चर्चा करत 
है तब हमारा लक्ष्य यह होता है कि हम उक्त कवि और उसके काव्य के ऐसे अशा 
को देखे जिनम वह जीवन और जगत सबधी प्रश्ना का उठा रहा है और उनका 
समाधान द॑ रहा है। या तो कवि का -यक्तित्व जीवन सबंधी अनुभवां और 
विचारा स रिवत नही हो सकता जब कोई कवि विशुद्ध रूप स अपन मनोभावा 
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को अथवा किसी लौकिक वस्तु या विषय को अपन काव्य म भ्रस्तुत करता है तब 
भी वह किसी न किसी जीवनदष्टि से प्रेरित और प्रभावित रहता है, पर ऐसे 
उदगारो और वणनों को जो विशुद्ध रूप से कवि की अपनी भावना और निरीक्षणो 
के परिणाम है, दाशनिक नही कहा जाता । इन अभिव्यक्तिया और वणना मे जब 
स्पष्ट रूप से कवि के वधारिक पक्ष वा योग होने लगता है और जब वह अपने 
काव्य के द्वारर अपने जीवनदशन का प्रकाशन करता है, सभी काव्य म दाशनिकता 
का प्रश्न उपस्थित होता है और तभी कवि के दाशनिक पद्षा की चर्चा की 
जाती है। 
कुछ कवि तो अपने जीवनदशन को अथवा अपनी जीवजगत सवधी चितना 
को अपन काव्य से पृथक ही रखते है पर कुछ अय कवि उह काव्य के माध्यम से 
अभिव्यकत भी करते है। कालिदास जैसे कवि जो स्वभावत एक विशिष्ट दाश- 
निव रह हांगे, अपने काव्य म एसे चरित्रो प्रसगा की अवतारणा करते है जिनसे 
उनके दाश्वनिक विचारा का आभास मिलता है परतु कालिदास को दाशतिक कवि 
कहने की कोई परपरा साहित्यिक इतिहास मे प्रचलित नही है। इसका कारण यह 
है कि कालिदास प्रमुखत ओर एकातत कवि है, और दशन को काव्य में मिलान 
के पक्षपाती नही हैं। सस्कृत काव्य मे अधिकतर यही पद्धति प्रचलित रही है + 
काव्य को काव्य और दशन को दशन माना गया है और अपने प्रकृत रूपो मं 
इनका समिश्रण नही किया गया है। यहा तक कि जयदेव जसे कवि भी जी भक्ति- 
युग के प्रभावों से सचालित हैं अपन काव्य में श्वगारिक स्तर पर ही बने रहे हैं। 
वह भक्तिदशन के स्वतत्न आख्याता नही है। आगे चलकर देशभाषाआ में कबीर, 
तुलसी भौर सूर जस्त कवियो ने काव्य के साथ विविध दशना का योग अधिक 
मात्रा म किया इसीलिए ये विशुद्ध कवि की सज्ञा के अधिकारी न होकर सगुणो- 
पासक या निर्गुणपासक कवि कहे गए है। तात्पय यह कि भारतीय परपरा मे 
कापय और दशन की पृथक सरणिया मानी गई है और केवल मध्ययुग मे दशन 
अध्यात्म और भक्ति सबधी आदर्शों को काप्य मे समाहित किया गया है। 
वतमान युग में भी प्राचीन पद्धति का अनुसरण करत हुए कविया न काव्य 
और दशन का योग प्राय नही किया है । यद्यपि गुप्त (मथिलीशरण ) क कथानको 
ओर चरित्रा मे वष्णव सस्कारा का योग है, परतु वह काव्य की अपनी परिसीमा 
के बाहर कोई पृथक अस्तित्व नही रखते । प्रसाद दाशनिक कवि है। उनके काव्य 
भ दाशनिक्ता का विशेष योग है। परतु उहोन भी काव्यसीमा का अतिक्रमण 
करके दशन का निरूपण नहीं किया है। 'कामायनी' काव्य में रूपक के माध्यम से 
दाशनिकता लाई गई है परतु इस रूपकतत्व के सबंध म स्वय प्रसाद मे यह निर्देश 
किया है कि जो लोग मनु श्रद्धाऔर इडा क चरित्रा में रूपकात्मकता देखना चाहत 
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है, देख सकते हैं, परतु उहोंने 'कामायनी' काव्य को प्राचीन उल्लेखों और अनु 
श्रुतियो के आधार पर ही तयार क्या है । “कामायनी' काव्य मे प्रसाद की दाश 
निकता के सूचक अनेक प्रकरण आए हैं, ओर क्तिपय समीक्षकों ने उसमे आदि से 
अत तक शवदशन की सपूण रूपरेखा का उल्लेख क्या है ओर स्थान स्थान पर 
आन वाले उन पारिभाषिक शब्दों का भी विवरण दिया है जो कश्मीरी शवदशन 
से संबंधित हैं। कुछ लोगी ने कामायनी' के सपूण वस्तुवियास म शवदशन के 
सिद्धातो का प्रभाव देखा है, परतु प्रसाद इस काव्य म कही भी कोरे दाशनिक 
इतिवत्त का आधार नही लेते | दाशनिकता का सकेत देते हुए भी उहोंने काव्य 
के मानवीय पक्ष और चरित्र की स्वाभाविक रूपरेखा का दशन का अनुयाई नही 
बनने दिया है । युगजीवन की मौलिक प्रेरणाए भी उनके काव्य म निहित हैं। वे 
भी किसी क्रमागत दाशनिक्ता का अनुसरण नही करती। प्रसाद के काब्य मे 
दाशनिक्ता का स्थान है, पर काव्य की सीमाओं का उल्लघन करके नही । कहां 
जा सकता है कि उहांने काव्य ओर दशन का सयोग कराने में वह आदर्श प्रणाली 
अपनाई है जो भारतीय काव्यपरपरा के अतिशय अनुरूप है। 
प्रस्तुत निबध मे हम निरालाकाव्य के दाशनिक पक्ष का विवेचन इसी ब्रमा 
गत प्रणाली पर करेगे । उनका काव्य एक उदाक्त भूमिका का काव्य है और ऐसे 
सौंदय की झाकिया दिखाता है जो सहज प्राह्ृतिक उच्छवास बी भूमिका से एक 
दम ऊपर है। यह उच्चतर भावभूमि सभी बडे कवियो म होती है जो उनके दाश- 
निक और भावात्मक चितन और उनयन का परिणाम है परतु हम अपन विवे 
चन में निरालाकाव्य के इस भावपक्ष पर यहा विचार नही करेंगे, क्याकि यह तो 
उनका काव्य ही है। जिन मामिक अनुभूतियों और सौदयचित्रों के माध्यम से 
निराला अपने काव्य की सष्टि करते हैं, वे उनकी वेयक्तिक चेतना का परिणाम 
हैं। हम उह उनके दाशनिक विवेचन म सम्मिलित नही करेंगे। उनका दाशनिक 
विवेचन उनके वाव्य के उन अशा के आधार पर किया जाएगा, जा विशुद्ध रूप से 
उनकी वचारिक्ता का अभिव्यक्त करते हैं तथा उनवी दाश निक वष्टि पर प्रकाश 
डालत हैं । 
प्रत्येक दशन वा एक तात्विक पक्ष होता है जिनम सप्टि बी चिरतम और 
आधारधूत जिज्ञासाआ पर विचार क्या जाता है और बुद्धिसम्मत निष्कप दिए 
जात हैं। इस तत्वदशन व साथ उवत दशन वा एक व्यवहार पक्ष हांता है जिसम 
उन सासारिक तत्वा का समावेश होता है जो उस तत्वदशन वी उपलब्धि म 
सहायव हांत है अथवा जिनके द्वारा उनकी उपर्ला घ का मार्ग प्रशस्त होता है। 
इस कुछ लोग दशन वा साधनापक्ष भी कहते हैं परतु अनक बार य साधनाए 
इतनी वयवितक हा जाती हैं कि इनवा भावात्मक और सामात्रिव पशत क्षीण पड 
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जाता है। इसीलिए 'साधना' शब्द की अपेक्षा व्यावहारिक शब्द का प्रयोग हमे 
अधिक उपयुक्त जान पढ़ता है। इस व्यावहारिक दर्शन की सोमा मे कवि का 
नतिक भानवतावादी पक्ष सम्मिलित रहा करता है। 
दर्शन के इन दा आधारा से भिन्‍न एक तनीय आधार भी है, जिसे हम कवि 
का य्रुगदर्शन अथवा उसकी सामाजिक दृष्टि कह सकते है। तत्वत कोई कवि 
किसी विशेष दशन का अनुयायी या आविष्कता भी हो सकता है परतु यह आवब 
श्यक नही कि वह युगीन प्रश्शा और समस्याआ पर अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त न 
करे। बल्कि अनक बार तो यसुगीन जीवनभूमिया ही कवि की दाशनिकता की 
नियामक हो जाती हैं। युगजीवन के सबध म कवि के विचार ओर उदगार उसके 
तत्वदर्शन के अनुकूल ही हो सकत है प्रतिकूल नहीं। उदाहरण के लिए यदि 
तात्विक बितन में कोई कवि आदर्शवादी या अध्यात्मवादी है तो अपने युगदर्शन 
मे वह यथाथवादी या पदार्थवादी नही हो सकता । इस भूमिका पर वह किसी ने 
किसी ऐसे समवय की सप्टि अवश्य करेगा जिससे उसक॑ मूल तत्वदशन का 
विघटन न हो सके । जा लोग प्रेमचद के क्थासाहित्य मे आदशवाद और यथार्थ 
वाद की एक साथ सस्थिति देखते हैं अथवा निराला के परवर्ती काव्य म कसी 
भौतिकवादी विचारणा का प्रभाव पाते है, उह यह समयना चाहिए कि कोई बडा 
लेखक या कवि इस प्रकार की अव्यवस्थित भूमिका पर साहित्यरचना नही कर 
सकता | यह सभव है कि समय के परिवतन से उप्तके विचारा म परिवतन हो और 
उसकी मूल दाशनिक दप्टि भी रूपातरित हो जाए परतु तब हम यह कहना होगा 
दि उस कवि का कोई समरस तत्वदशन नहीं है, अथवा उसका तत्वचितन 
विश्वखल है। 
इस आरभिक वक्तव्य के पश्चात हम निराला काव्य के दाशनिक पक्ष पर 

विचार कर सकते है। हम ज्ञात है कि निराला अपन आरभिक साहित्यिब' जीवन 
मे रामकृष्ण आश्रम से सबद्ध रहे हैं। उहांने सन 392-22 म आश्रम से प्रका 
शित होनेवाली 'समवय पत्रिका का सपादन भी क्या था। वह विवेकानद के 
नव्यवेदात के साहचर्य मे आए थे । भारतीय वेदात अपने व्यापक रूप म उपनिपदा 
पर आश्रित है। उपनिषद एक ऐसी व्यापक सत्ता की प्रतिष्ठा करते है जिसमे 
सप्टि के सारे विरोध और नानात्व दूर हो जाते हू “मैं! और तुम” का भेद मिट 
जाता है। अह ब्रह्मास्मि' ओर तत्त्वमसि उपनिषदो को हो स्थापनाए है। केवल 
ब्रह्म सत्य है, जगत का कोई स्वतञ्र अस्तित्व नही और जीव भी ब्रह्म ही है। य 
वेदात के तीन प्रमुख पक्ष हैं । निश्चय ही यह ओपनिपदिक वेदात भारतीय मनीपा 

और घितना की महान उपलब्धि है । ऐतिहासिक क्रम स इस वेदात की पभ्रसिद्धि 
अद्गतवाद के रूप म हुई और विश्लेषण के कम म इसकी एकाधिक व्याख्याए की 
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गइ। शवागम सिद्धात म शिव और शक्ति तत्वा क माध्यम स इसकी व्यास्ष्या की 
गई है | काश्मीर म शैवागम सिद्धांत वा विकास हुआ था परतु यह सिद्धात दस्म के 
जय सास्कतिक केंद्रा म भी व्याव्यायित हुआ | दलिण म शैव अद्वतयाद का यवष्ट 
विकास हुला। शकराचाय न औपनिपदिक अद्गववाद की नवप्रतिप्ठा की। इस 
प्रकार अद्वतवाटी दाशनिक्ता अनव आराह अवराह दस चुयी है । 
मनुष्य वी चानमूलक भावमूलक और जियामूलक प्रवृत्तिया का परिताप 
नौर समाधान करम क आशय स भारतीय अद्वतदशन चानयाग, भक्तियाग तथा 
कमयाग के मार्गों का अवलवन लेता है। वेदात या अद्वतवाद की सीमा मे य तीना 
ही याग समाहित हांत है। विशेष विशेष रुचिया वो अनुरूप बदात तत्व वी धान 
मूलक, भक्तिभुलक और क्ममूलक व्यार्याए वी गई है । इत तीवा पक्ष का समाहार 
हो जान पर समस्त मानव प्रवत्तिया और अभिरचिया की परितृप्ति हा जाती है। 
गद्यपि व्याप्याताजा न कभी एक और कभी दूसरे पला का आपक्षिक रूप स कम 
या अधिक आग्रह किया है, परतु समग्र रूप से वेदात को य तीना धाराए भारतीय 
चितन में समाहित रही हू। ज्ञात ता वेदातदशन वे कद्र म है किंतु भक्ति और 
कम की निष्पत्तिया भी समान रूप से स्वीकत हू । 
परम तत्व की उपलब्धि के लिए सगुण और निगयुण उपासनाए श्रचलित हुईं 
थी, जिनके जनक भेदापभेद है । निर्मुण उपासना प्राय चानश्रयी कही जाती है, सगुण 
उपासना भक्ति माग का आश्रय लेतो है। इत उपासना पद्धतिया मे चरम सत्ता 
का स्वरूप भिन भिन नामा स अभिहित हुआ है परतु तत्व एक ही है । भारतीय 
साधना मे योगमाग का भी विशेष महत्व है। वित्तशुद्धि के विभि/त उपाया स मन 
को एकाग्र कर समाधि के आनद म लीन करन की पद्धति भ[रतबप म विशेष समद्ध 
रही है। सगुण उपासना मं कभी पुरुष और कभी नारी रूप की उपासना वी 
गईं है। क्म्योग की नवोट्भावना और युगोचित परिष्कार अधिक आधुनिक है, 
जिसका आखुयान भगवदगीता! के व्याय्याकारा न किया है । तिप्वाम और ति सग 
बम का अनुसरण स्वय एक सपूण साधना है ! 
इून आध्यात्मिक लक्ष्य और साधनाजा के साथ मानवेत्रेम समानता और 
बघुत्व वें व जादश भी लगे हुए हू जो चिरकाल स साधन के आवश्यक क्तब्य 
मान गए है| वतमान युग म इन मानवतावादी पक्षा का अधिक आग्रहेपूवक विकास 
क्या गया है। ध्स प्रकार प्राचीन आध्यात्मिक तत्वदशन और साधनाग्रणालिया 
व समदल युगीन चेतताआ और जाद्शो का भी उयन हांता रहा है। यहा टक 
कि राष्ट्रीय चेतना और स्वतनता सधप को भूमिया पर भी हमारी दाशनिक 
पद्धति योग टती रहो है। भावमूलक आर आध्यात्मिक हान क कारण भारतीय 
तत्वदशन मनुण्य के उन सभो लोकिक पश्ा का प्रेरित करता रहा है जो स्वय क्सी 
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न किसी भावमूलक भूमि पर सस्थित हैं । भर्तीय कतिकारिया का गीता को 
पुस्तक लेकर अपन प्राण हथेली पर रखे हुए विदेशी शत्रु को समाप्त करन का 
सकल्‍प इसी प्रकार की विचारदृष्टि का परिणाम है। स्वय निराला न 'जागा फिर 
एक बार कविता मे राष्ट्रीय जागृति और वलिदान का सदेश अद्वैतवादी दाशनिक 
भूमिका पर दिया है। 

निराला के काव्य म दार्शनिक तथ्य अनेक रूपा मं आए है। उनके आरभिक 
काव्य म एंसे उल्लेख मिलत है जिनसे सूचित होता है कि एक विशेष अवसर पर 
उनका जीवनतम सहसा परिवतित हुआ है ओर एक नव्य प्रकाश के दशन से वह 
अपने व्यक्तित्व का रूपातरण कर सके है। हम आगे देखेंगे कि इस प्रसग का 
उल्लेख किस कविता म हुआ है। निराला मूलत ज्ञानमार्गी दशन के अनुयायी कहे 
जा सकते हैं । आत्मबोघ होन पर ससार की सारी कुरूपता क्सि प्रकार मिट जाती 
है और मनुष्य किस दष्टि से विश्व को देखन लगता है, इस अनुभव को निराला 
ने अपनी कई कविताओ मे व्यक्त क्या है। यद्यपि वह तत्वत आत्तज्ञान के 
अनुभवर्कर्ता हैं, परतु उनम भावात्मकता की भी विशिष्टता रही है। 'अधिवास' 
शीषक कविता में उहोन करुणा की महृत्ता पर वल्लन दिया है। तुम और मैं 
शीषक सुदर कविता मे उहान आत्मतत्व जोर परमात्मतत्व के सबध की सुदर 
झाकी दिखाई है। विराट सत्ता क प्रति सकेत जहा उनके चानपक्ष को सूचित 
करते हैं बहा 'माँ' ओर 'देवि” आदि सवोधन मातशक्ति का माहात्म्य प्रदर्शित 
करन है। निराला न जहा एक ओर अहतत्व का विशेषपत्व प्रकट क्या है वही 
दूसरी ओर विनय की अजस्र धारा भी उनके काव्य म॑ प्रवाहित है। विशेषकर 
अपन परवर्ती काव्य म निराला न ज्ञानप्रवणता का छांडकर भक्तिप्रवण वन गए 
थे। यह कहना आसान नही है कि निराला की निष्ठा भारतीय ज्ञानमाग वी ओर 
अधिक थी अथवा भक्ति की ओर | हम कह सकत॑ है कि सिद्धातत वे ज्ञानमार्गी थे, 
परतु व्यवहार में उाह आत्मनिवंदन और प्रणति भी उतनी ही प्रिय थी । जगत 
के मिथ्यात्व की धारणा भी उह चानमागिया से ही प्राप्त हुई थी परतु यह जगत 
ब्रह्म की ज्योति से ज्योत्तित होने पर चिर सुदर और चिरस्पहणीय वन जांता है, 
यह धारणा भी उनके काव्य म बार बार व्यक्त हुई है। निराला की प्रेमकल्पना 
भी अतिशय उदात्त है। उनकी झट गारिक क्विताआ मे जिस प्रेमतत्व की झाकी 
मिलती है वह वासनारहित, समपणशील और आात्मबाधमूलक प्रेम है। इस 
प्रकार निराला के काव्य म अनेक तत्व जपने उत्कप पर पहुच कर सर्मावत हा गए 
हैं। उनकी करुणा उनका प्रेम, उनकी ओजस्विता, उनकी समपणभावना और 
सर्वोपरि उनका आत्मबोघ एक विशाल समवय म समाहित हो गए हं जो वस्तुत 
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उनके समाहित व्यक्तित्व और उनकी अद्वतनिष्ठ दष्टि का ही पाररूष है। 
पचव्टी प्रसग' मे, जो उनकी एक आरभिक काव्यरचना है, उन्होने राम के मुख 
से ज्ञान भवित और क्मयोग का समावय ही नही उनकी एकात्मकता भी प्रति 
पादित की है । इस दष्टि से उह् अद्वतवाद की भूमिका पर एक महान समन्वय 
का पुरस्कर्ता कहा जा सकता है । 
अब हम निराला के दाशनिक उल्लेखो को उनकी काव्यरचनाओं से लेकर 

उनके समग्र दाशनिक स्वरूप की प्रस्तुत करेंगे |सवस पहले निराला वी बह 
रचना हमारे सम्मुख भ्राती है जिसमे उहान अपने जीवन में आनेवाले एक 
महान परिवतन का उल्लेख किया है। आरभ मे माया का आवरण चारो और 
फैला था, जडता का अधकार घिरा था समल निमल वासनाए अग॒णित तरगा 
मे फैल रही थी । सपूण अज्ञान का राज्य व्याप्त था, सवीण अह भावना, मैं और 
तुम के भेदा को बढा रही थीं । हास्य मे, प्रेम मे कोध मं और भय मे भिन भिन्‍न 
प्रतिक्रियाएं हाती थी | इंद्रिया वार वार बहिमुख होती थी। इस मोह दशा से 
सहसा एक दिन मुक्ति मिली । निराला म॑ उस मुक्ति का वणन इस प्रकार 
क्या है 

पहुँचा मैं लक्ष्य पर । 

अविचल निज शात्त मं, 

कक्‍्ला्ति सब खो गयी-- 

डूब गया अहकार 

अपने विस्तार म 

टूट गये सोमाबध- 

छूट गया जड पिड-- 

ग्रहण देश-काल का, 

निर्जीव हुआ मैं-- 

पाया स्वरूप निज 

मुक्ति कूप से हुई 

नीडस्थ पक्षी वी 

तम विभावरी गई-- 
इस महान परिवतन के साथ वह सृष्टि जो माहमयी थी, अब ज्योतिमयी हो 
गई | चारा ओर अपना ही परिचय मिलन लगा। एक नए ससार वा आविर्भाव 
हुआ। मन को विकसित वर सप्टि की सप्रूण शक्ति स सर्मावत हो समस्त 
तिगुणात्मक रूप से रचे गए । बुद्धि चित्त अहकार पचभूत और पचत-मात्राआ 
या यह संसार सच्चिटानट वी सोौम्य लहरा की भाति गब्रतीत हान लगा । सौंटय 
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की आभा चतुदिक विकीण हा गई। अनवः जीवनसबधा मे एक प्रेम ही व्याप्त 
हो गया। भांग की अभिलापा जाती रहो | सकाण अह के निदय मरोड समाप्त 
हुएं। यह भावात्मक परिवतन था। 
कम के क्षेत्र म सेवाभाव ओर सत्य के आदश विकसित हुए। मुक्त छद का 
आविष्कार हुआ | अकृत्रिम रूप में मन का सहज प्रकाशन होने लगा। यद्यपि 
निद्ञाला न इस जागरण की चर्चा वदिव यूग वे ऋषियों के प्रसग मे की है (देखिए 
'परिमल! की जागरण” कविता पृ० 24] 247 तक) परतु यह वास्तव में 
निराला के अपने भावो नयन का भी सपूण परिचय है। 
पचवर्टी प्रसग! म, जो निराला वी एक आरभिव रचना है लक्ष्मण के मुख 
से निराला कप्त फरे स्वरूप को और भी स्पष्ट अभिव्यक्ति देते हैं। 'जीवन का 
एकमात्र अवलम्ब सेवा है, माता न यही आदेश दिया है। मा की प्रीति के लिए 
ही मैं पुष्प चयन करता हू। इसस अधिव्र' न कुछ जानता हू और न जानने की 
इच्छा करता हू। मेरी मा आदिशक्तिरूपिणी हैं। मेरी माता व हैं जिनके अस्तित्व 
की छाप प्रणव से लेकर प्रत्येक मतन्र के' अथ मे व्याप्त है। मैं उन्ही माता का 
सेवक हूँ । मुवित नही चाहता, उनके प्रति भक्ति बनी रह, यही बहुत है।' इन 
पक्तितयो मं निराला ने जीवन के उद्देश्य की व्यजना की है। उनवी यह दाश- 
निक्‍ता प्रवृत्तिमुखी है क्योकि वे मुक्ति का तिर॒स्कार कर भक्ति का आवाहन 
करत हैं। मुक्ति कमसयास की ओर ल जाती है निवृत्ति का सदेश देती है । परतु 
भवित सासारिव क्षेत्र में कम की आर प्रवत्त करती है।माता या आदिशक्िति 
के' प्रति निराला की यह समपणभावना उनके समस्त काव्य म॑ व्याप्त है। यद्यपि 
सिद्धात वी भूमिका पर व मायामोह रहित प्रशात भान का स्वरूप निर्देश करते 
हैं परतु कम ओर व्यवहार के क्षेत्र म व मातशक्िति के प्रति प्रणत होन के अपने 
अभीष्ट का सूचित करते हैं। 
ऊपर हमन निराला के चान, भक्ति, कम और योग के समावय की चर्चा 
की है। 'पचवटी प्रसग” मे राम के मुख से इसी समवय का आडयान किया गया 
है। राम कहते हैं 
भक्ति, योग, कम, ज्ञान एक ही है 
यद्यपि अधिकारिया के निकट भिन्‍न दीखते हैं । 
एक ही है, दूसरा नहीं है कुछ-- 
द्वत भाव ही है भ्रम 
तो भी प्रिये, 
भ्रम के ही भीतर से 
भ्रम के पार जाना है ! 
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मुनियों ने मनुप्या के मन की ग! 

सोच ली थी पहले ही । 

इसीलिए दतभाव भावुका मं 

भक्ति की भावना भरी- 

प्रेम के पिपासुओ को 

सेवाजय प्रेम का 

जो अति ही पवित्र है, 

उपदेश दिया । 
इन पक्तिया मे निराला न कैवल विभि-न यांगा को मानते हैं वरम अधिकारी भेद 
से भिन भिन लोगो को एक ही लक्ष्य पर पहुचता दिखात हैँ। कमयोग को वह 
'प्रेम! शब्द द्वारा अभिव्यक्त वरत है और उसे सेवाजय प्रेम की अभिषा देते हैं । 
यह प्रेम साधारण जना के लिए दुस्साध्य है, वह कहत हैं 

प्रेम का पयीधि तो उमडता है 

सदा ही निस्सीम भू पर 

प्रेम की महामिमाला तोड देदी क्षुद्र ठाद। 

जिसम ससारियी के सारे क्षुद्र मनोवेग 

तण सम बह जाते हैं। 

हाथ मलत भोगी, 

धडकते हैं कलेजे उन कायरा के 

सुन सुन प्रेम सिधु का 

सबस्व त्याग गजन घन । 
यही प्रेम साधक को कम की ओर भ्रवत्त करता है । निराला का यह चान भक्त 
और कम सबधी निर्देश भारतीय वेदात की शिक्षा के अतिशय अनुरूप है । 

कुछ लोग निराला को स्वामी विवेकानद के नव्य वेदात का अनुयायी मात्र 

मानते हैं, परतु निराला की विचारणा और उनका “यवक्‍्तित्व रामकृष्ण आश्रम 
की सायासचर्या में सीमित नही रहा है। सयासियां के लिए लोकसंवासबधी जो 
सीमित क्षेत्र आभ्रम व्यवस्था म निदिष्ट है उतने से निराला को सतोष नहीं हो 
सकता था ! रोगियो की परिचर्या अकालपीडिता की सहायता तथा ऐसे ही अय 
आय जो आश्रम की सक्रियता के परिचायक हैं निराला के लिए पर्याप्त नहीं ये। 
उनकी जीवन चेतना केवल आध्यात्मिक भूमिका म सीमित न रहकर परणत 
मानवतावादी और मानववादी हो गई है । उनकी यह पक्ति 
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ले मैं करू वरण 
जननि दुख हरण 
पद राग रजित चरण 
जहा एक जोर मातशक्ति व प्रत्ति सपूण समपण और बलिदान की भावना से 
आपूरित है वही 
प्राण सघात के सिंधु के तौर मैं 
गिनता रहूंगा न क्तिने तरग हैं, 
धीर मैं ज्या समीरण करूगा सतरण 
जसी पक्तिया उनकी जदम्य जीवनाभिलापा और कर्मोमुखता की परिचायक हैँ। 
विशुद्ध आध्यात्मिक दाशनिक्ता जौर आधुनिक मानवतावादी इप्टि म मुख्य 
अतर यह है किः आध्यात्मिक दशन मनुष्य वी भौतिक जीवनचर्या के केंद्रीय स्तरों 
मे अभिरूचि नहीं रखता, जवकि मानवनावादी प्रवत्तिया भौतिक जीवन से पूणत 
सपृक्‍त रहती ह। वल्कि कहा जा सकता है कि वह मनुष्य के' लोकिक जीवन से 
ही सबधित हांती हैँ | इस दृष्टि से देखन पर निराला केवल अध्यात्मवादी दशन 
के पुरस्कर्ता नही है. बरन वे अशेष मानवतावादी भूमिकाओं पर गए है। यहा 
हम उनके श्न दोना पक्षो के कुछ उदाहरण देना चाहगे। 
निराला का विशुद्ध अध्यात्मवादी दशन ज्ञान भक्ति, निस्सग कम, प्रेम 
और याग सवंधी भूमिकाआ पर अभिप्रक्त हुआ है । चान की उपलब्धि के बिना 
अधकार (विद्या) दूर नही होता और ज्ञान का प्रकाश मिलने पर तम विभावरी' 
मिट जाती है इसका उल्लेख हम ऊपर कर चुके है। अद्वेत भावना पर पहुचने 
पर ससार कता लगता है या क्या वन जाता है इसके सबंध में निराला का एक 
गीत इस प्रकार है 
जग का एक देखा तार। 
बण्ठ अगणित दंह सप्तक 
मधुर स्वर झकार | 
बहु सुमन, वहुर॒ग, निर्मित एक सुदर हार, 
एक ही कर से ग्रुथा उर एक शाभाभार। 
गध शत अरविद नन्दन विश्व बदन सार, 
अखिल उर रजन निरजन एक अनिल उदार । 
यही वह विश्वात्मवादी दृष्टि है, जो निराला की अद्वैत घारणा मे नि सत हुई 
है। समस्त विश्व को एक ही तत्व से आपूरित देखना, मानवचेतना को मानवता 
बाद की ओर सीधे अग्रसर करना है। अपनी अनेकानेक कविताओं में निराला 
ने विराट के प्रति अपना आक्पण व्यवत किया है। यह विराट' वास्तव में कोई 
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विशुद्ध अध्यात्मवादी पदाथ नहीं है , वरन यह समस्त विश्व वी व्यापक्ता ओर 
एकात्मता का प्रतीक है। निराला की जो भावना उस महान एक्त्व को देखती 
है, वही वार बार उस शक्ित के प्रति प्रणत होती है, जो एकात्मता के मूल म है। 
उस विश्वात्मा के प्रति मानव आत्मा का कैसा अभिन और मनोरम सवध है, 
इस निराला + अपनी तुम ओर मैं” शोपक कविता म व्यक्त क्या हैं। 
तुम शिव हो, मैं ह शक्ति, 
तुम रघुकुल गौरव रामचाद्र, 
मैं सीता अचला भक्त! 
तुम आशा के मधुमास 
और मैं पिक कल कूजन तान, 
तुम मदन पचशर हस्त 
और मैं हें मुग्धा अनजान । 
तुम अबर मैं दिग्वसना, 
तुम चित्रकार घन पटल श्याम 
मैं तडित तूलिका रचना । 
स्पष्ट है कि इस परम सत्ता के प्रति कवि की अशेष अनुरक्ति है। यहा निराला 
की भक्तिभावना का अच्छा निदशन प्राप्त होता है । और यह भावना ही उनकी 
मानवतावादी दृष्टि का आधार है उनके परवर्ती काव्य में यह भावना और भी 
गभीर हो गई है और जो सबध सहज सौंदयमूलक थे वें गहत आस्थामूलक हो 
गए है! 
कम की तात्विकता के सवध म॑ निराला को अशेष विश्वास था। उनकी 
'अधिवास' शीषक कविता म उनकी यह घारणा निरावत होकर अभिव्यक्त हुई 
है। नष्क्म्य की प्रचारक दाशनिक्ता में कम मात्र बंधन कारक ह परतु निराला 
कहते ह 
देखा दुखी एक निज भाई 
दुख की छाया पडी हृदय म॑ मर 
चुट उमड वेदना आई, 
उसको अशथुभरी आँखा पर मरे क्रुणाचल का स्पश 
करता मेरी प्रगति अनत 
क्ति तो भी है नही विमश 
छुटता है यद्यपि अधिवाम, 
कितु फिर भी न मुझे कुछ चास । 
इन पक्तिया म निराला की मानवताथादी ओर लोकोमुणझी इप्टि का स्पस्ट 
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परिचय मिलता है। यहा वे सयासमूलक विचारधारा का अतिक्रमण करते हुए 
दिखाई देते हैं । वह सीमित अध्यात्म जो कमनिषध के आधार पर सस्थित है 
निराला को सतोष नही दे पाता । 
यद्यपि मिराला न कुछ कविताओ मे व्यक्ति वे भीतर ही परमतत्व को देखने 

की योगमार्गी पद्धत्ति भी अपनाई है परतु इस पद्धति का प्रयोग इहान विरलता 
के साथ क्या है 

पाप्त ही रे, हीरे की खान 

खोजता कहाँ और नादान ? 

कही भी नही सत्य का रूप 

अखिल जग एक अध-तम कूप 

उर्मि-घूणित रे मत्यु महान, 

खोजता कहा यहा नादान। 
परतु इसी अतरग साधना का एक दूसरा पक्ष वह भी है जहा निराला बहत हैं 

अमत सतान | तीद्र 

भेद कर सप्तावरण मरण-लोक, 

शोकहारी ! पहुँचे थे बहा 

जहा आसन हैं सहस्नार-- 
इससे यह सूचित होता है कि निराला यागमार्गी वैयवितक साधना को भी मानवो 
में अदम्य शक्ति भर दन के उपाय के रूप म॑ प्रमोग करते है। योगसिद्ध पुरुष वे 
लिए ही उनका कहना है 

तुम हो महान, 

तुम सदा ही महान्‌ ! 

है नश्वर यह दीन भाव 

कायरता कामपरता, 

ब्रह्म हो तुम, 

पद रज भर भी है नही पूरा यह विश्व भार 
मोग की साधनाए आत्म म ही परमात्म तत्व को दखन की किसी वेयक्तिक उपलब्धि 
के लिए नही, वरन मानव आत्मा को अजेय शक्ित प्रदान करने व लिए काम म॑ 
लाई गई है। यही साधना राम की शव्तिपूजा! म घोर निराशा वी परिस्थिति म 
राम को अजेय शक्ति देती और उनकी विजय का कारण बनती है । ऊपर की 
एक पक्िति म जहा निराला अखिल जग को अधकूप कहत हैं और मत्यु को महान 
कहकर 'ऊमिघूणित' बताते हैं, वहा उन पर प्राचीन सत॒ दशन का प्रभाव परिलक्षित 
होता है । 
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निराला के प्रेम दशन के उदात्त स्वरूप का उल्लेख हम ऊपर कर ुके हैं। 

स्थरी पुस्ष के लौकिक प्रेम म भी यह उदात्त प्रेम क्स प्रवार उच्छलित होता है, यह 
निराला की प्रसिद्ध कविता प्रिय यामिती जागी म चित्रित हुआ है। पति के 
शयनक्भ स लोटी हुई तारी वा यह एक सुदर चित्र है 

हर उर पट, फेर मुख के वाल, 

लख चतुदिक चली मद मराल, 

गह म प्रिय स्नह वी जयमाल, 

बास्तना की सुक्ति सुक्‍्ता 

त्याग में तागी । 
यहा गहिणी को “प्रिय-स्तह की जयमाल', 'बासना वी मुक्ति! और 'त्याग में तीगी 
हुई मुक्ता कहकर निराला न लौकिक प्रेम को महान महिमा से 'मडित क्या है। 
निराला की थे समस्त भावनाएं उ ह कसी ज्रमागत दशन मे बाघ नहीं रखत्ती, 
वरन जा कुछ स्वाभाविक और स्पृहणीय है, उसकी ओर उछुष करती है। निराला 
की नान भक्ति कम और प्रेममूलक धारणाएं उ'ट किस प्रकार मानववाटी और 
मानवतावादी जीवनपक्षा वी आर प्रेरित कर रहो थी, विराट जीर विश्वात्मवाद 
के माध्यम से वे कस प्रकार लोक जोवन को भावधूमिका पर प्रत्यागत हो रह थे, 
इसका कुछ आभास ऊपर दिया ग्रया है। उस उदात्त भूमिका स॑ जब निराला 
मानव भूमिका पर पदापषण करते है, तब उनकी कविता आधुनिक समाज के वषम्यों 
को भी देखती है और व कहत हैं 

छोड दी जीवन या न भलो, 

एठ अकड उसवे पथ से तुम 

रथ पर यो न चलो । 

पिला तुृम्ह सच है अपार धन 

पाया झृश उसने कसा तन 

क्या तुम तिमल, वही अपावन ? 

सोचो भी सभला! 

अथवा 

चाल ऐसी मत चलो 

सप्टि से हो गिर रहा जो 

इध्टि से फिर मत छली |-- 

बनो वासती मदुल 

पत्रिक। तर वी अतुल, 

फिर सुरस सचारिका 
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सुपर सारिका उसकी मुकुल 
फिर मधुर मधुदान म नव 
प्राण दे देवर फ्लो । 

न परक्ियों म निराला की मानवतावादी इप्टि अत्यत स्पध्ट हो गई है। यह वस्तुत 
उनऊ उस अध्यात्मवादी दशन से ही निसृत भावना है। व सामाजिक वपम्यों को 
एक त्मबोध का जवरोध ही नही, विश्वात्मा का अपमान मानते हैं! 

निराला की इस मानवतावादी जीवनइष्टि का स्वरूप और उसकी प्रेरक 
आध्यात्मिक्ता को दख लेन के पश्चात हम उनके जीवनदशन के उस विद्रोही पक्ष 
पर जात है, जहा वे एक प्रखर और क्रातिकारी समाजद्रप्टा के रूप म दिखाई दत 
है। 'बादल राग शीपक अपनी आरभिक कविताआ म ही व॑ इस विद्रोह भावना 
को व्यक्त कर चुके थ। बादल के प्रतीक द्वारा वे उस तातितत्व शक्ति का आवा 
हन कर चुके थे जा सामाजिक वपम्यो को मिटा देन की शक्ति रखता है 
भय के मायामय आगन मं 
गरजो विप्लव के नव जलधर 
तथा 
रुद्ध कोष है, क्षुब्ध ताप 
अगना अग से लिपटे भी 
आतक अक पर काप | 
धनी वच्च गजन से बाः 
जस्त नयन मुख ढाँप रहे है 
जीण बाहु है शीण शरीर, 
तुथे बुलाता इपक अधीर, 
ऐ विप्लव के वीर । ४ 
राजनोत्तिक क्षेत्र म फले हुए विदेशी शासन के अनाचारो के प्रति क्षब्ध होबर 
वे श्यामा का जावाहन करत है 
एक वार वस और नाच तू श्यामा 
माल, री, तशपर,, 
क्तिन ही हैं असुर, चाहिए कितने तुझआको हार ? 
कर मेखला मुडमालाआ से वन मन-अभिरामा >- 
एक बार बस ओर नाच तू श्यामा 

बादल राग! और एक बार बस और नाच तू श्यामा' कविताओं म निराला नाति 

का आवाहन प्राक्तिक और आध्यात्मिक प्रतीको वे' माध्यम से करत हैं। यहा तक 

उनकी अध्यात्म मुखो मानव साम्य की प्रेरक और वपम्या की विनाशक विचारधारा 


हा 
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फो वह स्वरूप दिखाई देता है जो उनकी मूल दाशनिक्ता के साथ अधि: रूप से 
जुड़ा हुआ है । हम देख चुके है य सारी प्रेरणाए उह अपने क्रातिकारी अद्वैत दशन 
से प्राप्त हुई हैं यह उनके पूववर्ती काव्य का केंद्रीय दाशनिक पक्ष है। अपने परवर्ती 
काव्य म निराला की दाशनिकता कुछ नए मोड लेती है ओर वे आध्यात्मिक 
सम्पश छाड़कर विशुद्ध लौकिक झोर सामाजिक भूमिका पर अपनी विचार 
सरणी को उतार लैत हैं। उनकी इस परवर्ती दाशनिकता का भी परिचय दना 
आवश्यक हैं। 


परवर्ती दाब्निकता 


ऊपर 4 विवचन म हम देख चुके है कि निराला मुल रूप से भारतीय अद्वत दशन 
के अनुयायी है और उन पर विवेकामद आदि की नई व्याख्याओ का पूरा प्रभाव 
है | हूमन यह भी देखा कि वेदाती व्याय्याआं से »गग्े बढकर निराला मे मानवता 
वादी विचार भूमिकाओं की अपमाया है और सामाजिक क्रांति का सदेश भी दिया 
है। नारी पुरुष की प्रेम भावना को लेकर उनका जो सौदयवादी और स्वच्छदता 
दादी काय है, उसमे भी इृही दाशनिक और सास्कृतिक परपराओ का योग दखा 
जा सकता है। निराला का स्वच्छत्तावाद चाहे वह सामाजिक क्राति वै क्षेत्र म 
हो था मारी और पुरुष के सबधो के क्षेत्र में सवत्र एक दाशनिक आभा से समावित 
है। पश्चिमी स्वच्छुट्ताबाद की तरह वह महान भावा मेष वी अवक्षा अद्वेतवादी 
घितन को केंद्र मे रखकर चला है । उनका स्वच्छदतावाद कल्पनागमुलक न होकर 
चिंतन की प्रेरणाओं से सवलित है । 

मिराला के परवर्ती काव्य मं यद्यपि उनकी दाशनिक चिंतेना और आदेश ने 
ही हैं, जिनका आविर्भाव और पुष्टि उनके -यक्तित्व के माध्यम से उनकी पूचवर्ती 
काव्य रचनाओ मे हुआ था परतु अशत उतका रूपातरण भी हुआ है। अपनी 
आरभिक रचनाओं मे॑ जहा वे क्सी महाव और व्यापक आध्यात्मिक तत्व का 
आधार लेना नही भूलत परवर्ती रचनाआ म वैसे उल्लेख अपेक्षाइत व हैं। 
निराला के वैयक्तिक अनुभवा ने उनके आरभिक उल्लास को बहुत कुछ नम कर 
दिया था और वे सामाजिक जीवन की विकृतियों से झ्षुब्ध हाते लगे ये। हम 
स्मरण रखना है कि निराला एक सामाय परिवार से ऊपर उठकर काय माहित्य 
म प्रविष्द हुए थे। उनके निजी जीवन में आर्थिक सघर्पों का त्ाता लगा रहा 
था राजनीति वे क्षेत्र म उहाते यह देखा कि नतागीरी भी एक विशेष आर्थिक 
साच पर प्रतिष्ठित है। इस साचे को उहोन यत्र-तत्र बड़े कठोर शब्हा मे याद 
क्ष्या है 
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मैं भी होता यदि राजपुत्र -- 

जितने पेपर, सम्मानित कण्ठ से गाते मेरी कीति अमर, 

सक्षपति का यदि कुमार 

होता मैं शिक्षा पाता अरब समुद्र पार 

देश की नीति के मेरे पिता परम पण्डित 

एकाधिकार रखते धन पर भी अविचल चित्त 

होते उग्रतर साम्यवादी करते प्रचार, 

चुनती जनता राष्ट्रपति उह ही सुनिर्धार, 

पसे में दस राष्टीय गीत रचकर उन पर 

कुछ लोग बंचते गा गा गदभ मदन स्वर । 
'बादल राग! भ जा विद्रोह भावना बादल के प्रतीक के माध्यम से व्यवत हुई है और 
राजवीतिक क्राति का जो सदेश श्यामा का आवाहनत करके' अस्तुत किया गया है, 
उसके बदले इन पक्तियां मे निराला की सामाजिक विचारणा माध्यम या आवरण 
रहित हो गई है । इसे हम निराला के काव्य का नया अध्याय कह सकते है। यही 
से उनकी उस व्यग्यात्मक दृष्टि का उमेष होता है, जिसका सीधा सबध वेदात से 
न होकर सामाजिक वास्तविकता से है। 

इलाहाबाद के पथ पर पत्थर तोडती हुई स्त्री को निराला ने 'स्व॒राज्य भवना 

था आनाद भवन! के सामने की सडक पर देखा था। उहोने उसका जो चित्र दिया 
है, वह इस प्रकार है 

कोई न छायादार, 

पेड वह जिसके तले बैठी हुई स्वीकार-- 

चढ रही थी घूप, 

गरमियां के दिन, 

दिवा का तमतमाता रूप, 

उठी झुलसाती हुईं लू, 

रुई ज्या जलती हुई भू-- 

सामने तरु 'मालिका अट्टालिका, प्राकार। 
यह दृश्य आनद भवत के सामने का है और इस प्रकार इसम एक निहित राज 
नीतिक व्यग्य भी है। 

निराला को परवर्ती काव्य रचना में एक दद्वात्मकवा आदि से अत तक व्याप्त 

है। एक ओर वे वेयक्तिक अवसाद और पारिवारिक विभीषिकाआं म फसे हुए हैं 
और दूसरी ओर सामाजिक अ-याय और अनाचार उह उत्पीडित कर रहे हैं। इन 
दोनो दबावो के परिणामस्वरूप निराला के परवर्ती काव्य में व्यग्य और विडबना 
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का प्राधाय हा गय। है । दूसरी आर वे अपनी उदात्त दाशनिक्ता के दढह़ मूल 
सस्वारो स भी आबद्ध हैं। फलत उनकी इस समय की रचनाआ मे एक आर 
राम की शक्तिपूजा' और तुलसीदास जैसी उदात्त स्टिया हैं, वहा दूसरी बार 
“कुछ कर न सका ता क्या जैसे करण सकेत है। परिस्थितिया क इस खिचाव न 
निराला के काव्य को दो खड़ा म विभकत कर दिया है। कुछ लाग उनकी इन दोहरी 
प्रवृतिया म॒ क्रमश आदशवाद और यथायवाद के दाशनिक तथ्या का आकलत 
करन है! पर बह्तुत यह मिराला के एक ही व्यक्तित्व क॑ दो पथक प्रतीत होते 
वाले पहलू हैं । उनकी यथार्थों मुख भावना और थ्रवत्तिया न ता किसी भौतिवा 

वादी दशन की उपज है, और न इनम किसी वस्तुवादी कला शलो का ही वियास 
है। वास्तव म ये निराला की सास्क्ृतिक' चेतना के विघटन की सूचनाए है। 


कुरूप जीवनस्थितिया 


निराल। क व्यग्यें काव्य म एक प्रखरता है जो आग चलकर क्षीण हुई है और एक 
हास परिहास में पर्रिवर्तित हो गइ है। इस हास पस्हास से भी आगे बढ़कर 
निराला अपने अतिम जीवनकाल में करुण सवदनाआ के कवि बन गए है। 
उनके व्यग्य चरण का उल्लेख हम ऊपर कर चुके है। उनकी हास्य विनोद और 
विडबना वी रचनाएं 'कुकुरमृत्ता” खजोहरा और 'स्फटिक शिला आदिम देखी 
जा सकती है। करुकुरमुत्ता भे निराला का दाशनिक पक्ष एकदम स्पष्ट नही है। 
कुछ समीक्षका न इसे पूजीवाद और सामतवाद के विपरीत पक्ष म रखकर देखा 
है। कुछ आय समीक्षका न इसम क्सी भी रचनात्मक विचारधारा का अभाव 
पाया है । उनका कहना है कि इस कविता म निराला जादि से अत तक परिहास 
ही परिहास करत गए है । उसकी इस तलवार म धार ही धार है मूठ है हो नहां । 
ये विवचनाए आशिक रूप से ही सही कही जा सकती हैं। निराला वास्तव मे 
सवत्र न्याप्त कुरूपता से खिन और क्लात है। परतु वे अपन उस मूल साहकतिक 
आदश को भूल नही है जिसकी दो विकत्तिया ग्रुलाव और कुकुरमुत्ता क रप म 
दिखाई दती हैं। इस कविता म परिहास के अतिरिक्त एक रचनात्मक पक्ष भी है 
और वह पक्ष है उक्त दाना विक्तियो के स्थान पर एक नड्ठ अमभ्युट्यशील सस्कति 
की प्रतिष्ठा का । इसी प्रकार झजोहरा और स्फटिक शिला के कुरूप वस्तु 
चित्रण म भी निराला को व्यजना एकदम नकारात्मक नहीं है। वह कुरुपता से 
खिन है और उसके सस्कार का आशा उनम विद्यमान है । 
प्रश्न यह है कि तिराला के इस परवर्ती काय विकास म कोन सी दाशनिक 
इष्टि त्रियाशील है? इसके उत्तर म हम कह सकते है कि इसम उनके पुबवर्ती 
काव्य की सी कोई विधायक और सुस्पप्ट दाशनिकता टूढ निकालना कठिन है। 
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वस्तुत यह सीधी प्रतिक्रियायो का काव्य है और इसका चिंतन पक्ष बहुत कुछ 
प्रकीणक है । अनेक बार तो मिराला के अवचेतन मे स्थित दाशनिक सस्कार भी 
इस परवर्ती काव्य म अपना प्रभाव दिखा सके हैं। कई वार कवि की तात्कालिक 
प्रवत्तिया प्रमुख हो गई हैं और वस्ते स्थला म काव्य का कोई स्व॒तन दाशनिक 
आधार नही रह गया है। 

]950 के पश्चात निराला पुन अपने आध्यात्मिक जीवनदशन पर पहुच 
जात हैं पर एक अतर के साथ । इस बार की दाशनिकता भ ओजस्विता विस्तार 
और प्रमुख सामाजिक आशय कम हां गया है तथा उसके स्थान पर वेयक्तिक 
करुणा, विवशता और ऐक्ततिकता प्रमुख हां गई है। बोच बीच म॑ निराला 
सामाजिक जीवन की असाध्य विकृतिया की भी चर्चा करत हैं और उनसे नाण के 
लिए विश्व शक्ति का आवाहन करत है। परतु यह आवाहन भी करुणा और 
दया को भिक्षा के रूप म ही किया गया है। इस प्रसग का एक प्रसिद्ध गीत 
यह्‌ है 

दलित जन पर करा कझणा। 

दीनता पर उतर आये 

प्रभु तुम्हारी शक्ति अरुणा | 

हरे तन मन प्रीत पावन 

मधुर हो मुख मनोभावन, 

सहज चितवन पर तरगित 

हो तुम्हारी किरण तरुणा । 
दो अय भूमिकाआ पर निराला का परवर्ती जीवनदशन अधिक शक्तिशाली और 
सक्रिय दिखाई दता है । उनम से एक नारी 4 प्रति निराला की बढती हुई श्रद्धा है 
ओर दूसरी प्रद्नति के प्रति निराला का बढता हुआ विश्वास है। उनके आरभिक 
स्वच्छुदतावादी काव्य म भी य दाना भावभूमिया आई है परतु बहा निराला 
की मुख्य भावना सौंदर्याक्न की है। परवर्ती काव्य मे ये द्य॑ता पक्ष अधिक गंभीर 
जीवनचेतना के अग बन गए है। नारी के सबध मे निराला की परिणत दष्टि 
इस प्रकार है 

तन की, मन वी घन वी हा तुम 

नव जागरण, शयन की हो तुम । 

काम कामिनी कभी नहीं तुम 

सहज स्वामिनी सदा रही तुम, 

स्वर्ग दामिनी नदी बही तुम, 

अनयन नयन नयन की हो तुम | 
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मोह पटल मोचन आराचन, 

जीवन कभी नही जन शोचन, 

हास तुम्हारा पाश विमाचन, 

मुनि वी सान, मनन की हो तुम । 
यहा निराला नारी शक्तत के प्रति रामटिक इप्टि से ऊपर उठ गए हैं और उ हान 
अधिक गरभीर भूमिका अपनाई है । इसी प्रकार प्रद्मति विषयक मिराला का इृष्टि 
कोण भी परिवर्तित हुआ है। जारभ म॒ भ्रकृति की श् गारिक छवि से निराला 
अधिक आइृष्ट थ। वे प्राकृतिक चित्रों को मानवीय श्ट्ट गार-प्रतीका के सहयाग से 
व्यक्त करत थे ) अनक बार उहान प्राइतिक श्ट गार और मानवीय श्टू गार म 
कोई अतर नही रहन दिया परतु आग चलकर जब निराला की चेतना म मान- 
वीय जगत की कुरूपता अधिक गहर पैठ गई, तब उहाने प्रकृति का मानव सबधों 
से भलग कर दिया और प्रकृति की वस्तुमुखी सत्ता के गायक वन गए हैं। इस 
परवर्ती समय म प्रश्नति निराला की अधिक गभीर आशय वन गई है और वे 
उसे जीवन समृद्धि का क्षय स्रोत मानने लगे हैं । निम्नलिखित कविता उनकी 
प्रकृति सबधी परवर्ती इष्टि का एक उदाहरण है 

शरत की शुभ्र गध फैली, 

खुली ज्योत्स्ना की सित शली । 

काले बादल धीर धीर 

मिटे गगन को चीरे-चीर, 

पीर गई उर आये पीर, 

बदली दयूति मैली । 

शीत्ावास खगो न पकडें, 

चहचह से पडा को जकडें, 

मोवन से वन उपवन अक्डे, 

ज्वारां की लटकी है थी । 
इसकी तुलना म॑ निराला की इन वर्षों की मानव सबधी कल्पना कितनी कुरूप है 

मानव जहा वल घांडा है 

कसा तन मन का जोडा है ? 

किस साधन का स्वाग रचा यह, 

क्सि बाधा की बनी त्वचा यह, 

देख रहा है वित्त आ £* 

बय भाव का या 
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इस पर मे विश्वास उठ गया, 
विद्या से जब मल छूट गया 
पक पक कर ऐसा फूटा है, 
जसा सावन का फाडा है। 
निराला की आरभिक दाशनिकता में प्राकृतिक और मानव जगत की एक ही 
सत्ता है, परतु यहा आफऊर इन दोनों का सप्ृूण विच्छेद हो गया है। इस प्रकार हम 
देखत है कि जीवन के कटु तीद्ण जनुअवो के फलस्वरूप निराला के दाशनिक आदर्शों 
और धारणाओं म॑ काफी परिवतन हुआ है। यद्यपि यह भी सच है कि निराला 
वी मूल आध्यात्मिक चितना किसी न किसी रूप से अपन लिए आधार दूढती 
और पाती रही है । 
निराला नै अद्वतवादी अध्यात्मदशन के साथ किस प्रकार उनकी मानवता 
चांदी और लौकिक सामाजिक सघप की भावना जुडी हुई है, यह हमन ऊपर 
दखन का प्रयत्त किया है । उनके आरभिक काव्य म बहुत वर्षों तक लौकिक 
सधप के साथ आध्यात्मिकता का सबध अविच्छिनन वना रहा है यह भी हम देख 
सके है। उनके परवर्ती काव्य मं इन लौक्कि और आध्यात्मिक पक्षो में खिचाव 
बठता गया है और कही कही दोना के विच्छिन होने की स्थितिया भी आ गई 
है। प्रह्तति और मानव जीवन का एक ही जाध्यात्मिक सूतम बाघ रखन की 
निराला की आरभिक भावना और कल्पना सबस जधिक आहत हुई है और इसी 
पक्ष म सवसे अधिक खिंचाव दिखाई दिया है। इस ख्विचाव की दो परिणतिया 
सभव और सभावित थी । एक यह कि निराला विशुद्ध लौकिक भूमिका परआ 
जात और अपनी चेतना के उन तत्वा को जो विश्वात्मवाद से सवधित थे एकदम 
ही छाड ठेते। दूसरी सभावना यह थी कवि अपन मूत्र आध्यात्मिक दशन 
का जवृण्ण रखकर काव्य रचना करत । निराला ने अतत दूसरी भूमिका ही 
स्वीकार की है और अपन अतिम गीतो म वे विश्वशक्ति क प्रति जपनी समपण 
भावना व्यक्त करने नंगे हैं। यद्यपि मह आध्यात्मिक भावना थी परतु यह उनके 
आारभिक अध्यात्म स जो विराट का प्रतीक था और जिप्तम निराना विद्रोह वी 
प्रेरणा ते रह थे बहुत कुछ भिन अध्यामम है ! इस परवर्ती बध्यात्म मं मिराला 
बी वयक्तिक और ऐकातिक भावनाआ का अधिक गहरा सस्पश है। इस प्रकार की 
एकातिक भव्तिभावना एक ईश्यर या त्राणकता वी जाक्रासा रखती है आर उस 
भद्गत तत्व से भिन हा जाती है जा व्यत्टि जार समष्टि म॒ काई अतर नहा दखता 
तथा दा समस्त सप्टि म व्याप्त हाकर भी उसस अतिनात है। ईश्यर तत्व की 
इैतमुखी कल्पना मिराला के जारभिक व्गव्य म परिललित नही हांती। उनकी 
दा एक रचनाए ऐसी भी है जो अद्वतवाद मे निसत होकर भी निरीश्वरवाद का 
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सकेत दंती हैं । एक कविता इस प्रकार है 
कौन तम के पार ? र कह ! 
अलिख पल के ज्ञात, जल जग, 
गगन घन घन धार-- रे कह । 
गध व्याकुल कूल उर-सर, 
लहर-कच कर कमल मुख पर, 
हुप अलि हर स्पश शर सर 
गूज बारम्वार । २, कह । 
उदय म॑ तम भेद सुनयन 
अस्त दल ढक पलक कल तन, 
निशा प्रिय उर शयन सुख घन, 
सारया कि असार ? र कह। 
इस गीत म निराला न तमक पार अथवा पाचभौतिक जगत के परे किसी 
जपर सत्ता के अस्तित्व म शत प्रकट की है। इस कविता का सारा वियात्त जगत 
के समस्त द्ता म॑ अद्गत की व्याप्ति देखता है। जो सत्ता (सूय) जदयकाल मे 
अधकार का भेदन करती है, अस्त वे समय वही अपनी पखुडियों का ढक लेतो है 
ओर वही निशाकाल म॑ प्रिया प्रियतम के मिलनात्मक सुख का आधार बनती है । 
इस यैविध्य म ही सब बुछ है । इस सार कह या जसार ! गीथ्म ही वर्षा का हंतु 
है । द्रवित जल ही नीहार (हिम प्रस्तर) बनता है। इन दश्यमान विभेदा म व्याप्त 
भभेद ही एक ताव है। भेटा क परे अभेट की कोई पृथक पहचान नहा है। यह 
इष्टि अनीश्वरवाद के अत्यधिक समीप है । परतु अपनी परवर्ती कविता मं निराला 
की भवित भावना विशुद्ध ईश्वरवाटी हो गई है । वे उपास्य और उपासक सवध के 
भावस्तर पर आ गए हैं। इस प्रवार हम दखते है कि निराला की आरभिक अद्वत 
भावनापन्‍त भेक्ति ओर उनकी परवतिनी द्वंतववादी भक्ति म बहुत अतर आ 
गया है। 
अपन परवर्ती कायकाल म निराला न भक्ति और विनय सवधी रचनाआ के 
अतिरिका सह्ल्नाब्दी महात्माबुद्ध क्‍्यायहो हिल्ली है', शीपक सास्कतिक स्तर 
की कविताएं भी लिपी है, जिनम भारतीय जीवन और सस्कति व उदात्त तत्वा 
का आलखन किया गया है । निराला की रन कविताजा मे उनके आरभिक काब्य- 
कात का पुनदशन हांता है यद्यपि यहा भी यह जतर विद्यमान ह॑ कि इन परवर्ती 
रचनाआ म उनका सयत और अध्ययनशील पश् अधिक प्रमुखता से प्रतिफ्लित 
हुआ है। उनको आरमिक साम्कतिक भावनाआ वी कविताआ मे और इन परवर्ती 
साह्कतिक कविताआ मे यह अतर है कि उतकी प्रिछली कविताएं अभश्विक वस्तु- 
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मुखी, विवरणपूण और पाडित्य की निदशक है। इसो समय उन्हांने रामकष्ण 
आश्रम की अपनी पुरानी अभिज्ञता क आधार पर सवा आरभ' जैसी लबी कविता 
भी लिखी, जा विशुद्ध विवरणात्मक है। भावामेप क क्षणा म जो इतिवृत्तात्मकता 
या विवरण प्रियता विलीन होकर भावव्यजना और रसव्यजना का आधार बने 
जाती है वह इन कवित्ताआ म परिस्फुट नहीं हो सती, वरन इनम वह इतिवृत्त 
बनकर ही आई है। इसस यह भो सूचित हाता ह कि निराला की यह परवर्ती 
दाशनिकता उनके व्यक्तित्व स सीधे निसुत तर होकर स्वतत्न वस्तु के रूप में अभि- 
व्यक्त हुई है। निराला के पूववर्ती और परवर्ती काव्य क॑ दोशनिक अतर का हम 
उपयुक्त रूपो म दख सकते है। 

काव्य के माध्यम स अभिव्यवत निराला के दाशनिक पक्ष का हम मुख्यत 
चार चरणा भ विभाजित दखत है। उनका प्रथम चरण समृद्ध ओर सशवत अद्वत- 
बादी दशन का रहा है जिसके अतरग स उनकी मानवतावादी इप्टि का उमेष 
हुआ है। यह चरण उतकी सश्लिप्ट दाशनिक्ता और उनवे' काव्य का सपूण रूप 
से आलोकित कर सका है। उनका द्वितोय चरण दाशनिक भूमिका पर द्विघात्मक 
हो गया है। एक ओर उनेकी सशक्त आध्यात्मिकता है तो दूसरी जार उनके निजी 
जीवन के' अनुभवा से प्रभावित उनकी व्यग्यात्मक दृष्टि है। यह व्यग्यात्मकत्ता 
उनकी दाशनिक एकात्मकता म दरारें पदा करती है यद्यपि इनस उनका मूल 
चिंतन विक्षत नही हुआ था। निराला क ततीय चरण म लौकिक जीवन का बुरूप 
पक्ष उनकी चेतना का बहुत दूर तक क्षुब्य कर चुका था और वे जीवन सबधी 
कुरूप प्रतिक्रियाएं व्यक्त करन लग थ | हास्य जौर विनांद क माध्यम स उनका यह 
तृतीय दाशनिक चरण अभिव्यकत हुआ है । इस हम निराला की विघटित दाश- 
निक्‍ता का चरण कह सकते हैं। अपन चतुथ चरण म उहान फिर स आध्यात्मिक 
दशन का पल्‍ला पकड़ा था । परतु इस बार वे द्रतभक्ति और शरणागति की ओर 
अधिक अनुप्रेरित है। यदि काव्य के वाहर जाकर निराला के दाशनिक या बैचा- 
रिक परिवतनो को देखें, ता वहा भी इसी प्रकार के चरण दिखाई देंगे। कया 
साहित्य म॒ अप्सरा” और 'अलका म उनकी भावात्मक और आदशवादी दप्टि 
सक्रिय है । उनकी कहानिया म यत्घ तन्न कुरूप जीवनचित्रा का आगमन होन लगा 
है। ह्िल्लसुर बकरिहा' तथा 'कुल्नीभाट' म उनको व्यग्यात्मव दृष्टि और प्रचलित 
सामाजिक मूल्या पर अविश्वास स्पप्ट हो गया है। य तीन चरण ता स्पष्ठ हैं कितु 
इसके पश्चात निराला कथासाहित्य की कोई व्यवस्थित कति प्रस्तुत न कर सके 
जिसस उनक अतिम वर्षों की चितना का हम परिचय मिलता। काव्यरचनाम 
जहा वे अपन अतिम चरण म प्राय 300 मसुदर भावात्मक' गीत हम दे गए है, 
उसके समानातर उनकी काई कथाइृति नहों है। परतु निराला की बदलती हुई 
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दाशनिक दबष्टि का जो स्वरूप उनके काव्य म अभिव्यकत हुआ है, उसकी अनुरूपता 
एक सीमा तक उनके कथासाहित्य म भी दिखाई दंती है। इस प्रकार निराला 

दशन के सबध म हमारा यह॒विवेचन अपर साद्ष्य द्वारा भी समर्थित हांता है। 
यद्यपि कवि का काय सौदयसृष्टि है और उसकी दाशनिकता का मूल्य उस सौदय 
को पुष्ट बनान और आलोकित करन म है फिर भी किसी कवि के दाशनिक पक्ष 
का अनुशीलन स्वतत्र रूप स करना भी उपादेय हांता है। ऐसे काय से कवि के 
व्यक्तित्व और उसके काव्य पर पडन वाले प्रभावो वा आलक्न करन म सहायता 
मिलती है। इसी उद्देश्य से यहा निराला काव्य के दाशनिक पक्ष पर विचार किया 
गया है। 
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नवजागत राष्ट्रीयता की प्रेरणा से कितन ही नए कवि और लेखक नया साहित्यिक 
निर्माण बरन लगे थे । असहयोग आंदोलन से उतन। सीधा सवध मथिलीशरण वा 
नही था, जितना उपके छोटे भाई सियारामशरण का था। महात्मा गाधी द्वारा 
प्रवरतित राजनीतिव और सामाजिक आदोलन की पहली ही हलचल म सियाराम 
शरण क भावुकतापूण आख्यानगीत ओर रामनरेश तिपाठी वी सुमन , 'पथिक' 
ओर "मिलन' जसी रचनाएं प्रकाशित हुईइ। गोपालशरण धिंह की रचनाओं मं भी 
एक नया प्रभाव दखा गया ओर गयाप्रसाद सनेही तो अत्यत सीधी और प्रभाव 
पूण 'राजनीतिक कविता करने लग । गष्ट्रीय आदालन की इस पहली बहार मे द्वी 
हिंदी साहित्य को इन नए कविया और लेखको का उपहार मिला । 

परतु य कबि और लेखक राष्ट्रीय आदोलन के इतने सीधे प्रभाव मं थे कि 
डाहाने जपत्ी राष्ट्रीय भावनाओ को राजनीतिक या सामाजिक आख्यानो” की 
सीमा म ही बाघ दिया। इतनी भीधी और तात्वालिक प्रेरणा से वी गई 
रचनाआ म कदाचित उतनी काव्यात्मक व्यापकता नहीं आती, जितनी श्रेष्ठ 
काव्य के लिए अपेक्षित होती है। किसी भी राष्ट्रीय आदोलन बे कतिपय पहलुओं 
को ज्या का त्यो चित्रित कर देना अथवा उस आदोलन की ताकालिक प्रतिक्रिया 
मे काई रचना प्रस्तुत कर देना, कवि की भावना और कल्पना का अधूरा ही 
आयास वहा जाएगा। इतनो प्रत्यक्षता काव्यसाहित्य के लिए लाभकर नहीं 
होती। इस प्रक्रिया म न तो कविकल्पना का पूरा पाचन हो पाता है न रचपिता 
के भावो के साथ उसवे' सास्कतिक और साहित्यिक और सामध्य का पूरा बांग हो 
पाता है। साहित्य कोरी राजनीति नही है, ॥ वह राजनीतिक भावना का उच्छ 
वास मात्र है। साहित्य वास्तव मे कवि की भावससा के साथ उसक सपृूण व्यक्तित्व 
का समाहार है। 


नवीन प्रगीतर प 


ये रचनाएं नई थी और सुदर भो, फितु इनम रचनाकारों क व्यक्तित्व का उतना 
अतरग योग न हो पाया, जितना अपश्ित था। इस दष्टि से कवियों और लेखकों 
का एक दूसरा वग अधिक प्रशस्त साहित्यिक आधार लेकर आया। इन रचपि- 
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ताओ ने अपने भावा की अभिव्यवित वे लिए 'सीधे राजनीतिक आधश्याना' का 
सहारा'नही लिया वे मुकतवा और भावगीता म अपनी भावना का प्रकाशन करने 
लगे। यद्यवि उनकी भावना भी राष्टीयता से पूरी तरह अनुप्रेरित थी, परतु उसके 
प्रकाशन का माध्यम उतना समीपी या सीनक्ट न था। इस द्वरवर्ती माध्यम को 
अपना लेने स दो लाभ हुए! एक तो कविया की भावना म व्यापकता आई और 
उह 'सीधी राजनीतिक प्रेरणा स छुटकारा मिला और दूसरे उह प्रगीतमुकतक 
के रूप म एक नई काव्यशली का निर्माण करन वा अवसर प्राप्त हुआ । 
पुराने विवच्को न हम यह समयाया है कि आख्यानक या कथात्मक का य 
मुक्तक या पगीत की अपक्षा काव्यटप्टि स अधिव प्रशस्त या समुनत होता है और 
इसके बई कारण भी उहोते बताए है | प्रवधकाब्य या सगवद्ध रचना लवी हांती 
है और उसम जीवन के अनकानक रूपा और मानवसवधों का चित्रण और ब्यास्या 
की जा सकती है । यह बात अशत ठीक हो सकती है, पर दूसरी दृष्टि स दखने 
पर प्रगीत की विशेषताएं भी स्पष्ट हो जाती है । प्रगीतका-य मे कवि की भावना 
की पृण अभिव्यक्ति होती है, उमम किसी प्रकार के विजातीय द्रव्य वे लिए स्थान 
नही रहता । प्रगीता मे ही कवि का व्यक्तित्व पूरी तरह प्रतिबिबित होता है। वह 
कवि की सच्ची आत्माभिव्यजना होती है । क्थानक्काव्या मे जीवन के' भावात्मक 
सधप और चरित्रो की रूपरेखा रहा करती है पर कवि के अतस्तल का उटधाटन 
प्रगीत म ही सभव है। प्रबधका-य म दृश्यचित्रण और वस्तुचित्रण के साथ बहुत 
सा इतिवत्त भी लगा रहता है, परतु प्रगीतरचना म कविता इन समस्त उपचारो 
से विरत होकर केवल कविता या भावप्रतिमा बनकर आती है। संगीत के 
स्तरो की भाति प्रगीत के शब्द ही अपनी भावना इकाइयों से कविता का निर्माण 
करते है उनम शब्द और अथ, लय थौर छद॒ अथवा रूप और निल्‍्प्य की अभि 
पता हो जाती है | प्रबधकाय कविता का आवृत और आच्छादित रूप है। 
प्रगीतकाव्य उसका निर्व्यज निखरा हुआ स्वरूप है। प्रवधकाव्य यदि काई 
रमीलों फ्ल है जिसका आस्वादन छिलक, रेशे ओर विए आहि निकालन पर 
हो क्या जा सकता है तो प्रगीतरचना उसी फ्ल का द्रवरस है जिसे हम 
तत्काल घूट घूट पी सकत हैं। 
ऊपर जिस नई प्रगीतसृष्टि की चर्चा की गई है उसके आरभिक खप्टा 
कानपुर की प्रभा' के कवि थे । इनम माखनलाल चतुर्वेदी और बालइंप्ण शर्मा 
नवीन! के नाम मुस्य रूप स लिए जा सक्‍त है! इस नए काव्यस्वर्प की 
नवनिमाण बडे भावुक हथा से हो रहा था। राजनीतिक और राष्टीय भावना 
से अनुप्रेरित य प्रगीत, स्वरुप म अति लघु और सख्या म थति स्वल्पथ जिससे 
यह सूचित हाता है कि श्रगीत की कला हिंदी मं अभी अवतर्रित हा रही थीं, 
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परतु नई कविता का यह नया वाहन इन राष्ट्रीय कविया द्वारा भी पूरी तरह 
तथार न किया जा सका । अभी इसका परिपृण विकास शेप था । कवि प्रसाद, 
मुकुटधर पाडय और रूपनारायण आदि स्वतन रीति से इस नए काव्यभाजन 
प्रमीत का निमाण करन मे लगे हुए थे । ये कवि केवल राष्टीय ने थे, य सव« 
जीवन की अधिक व्यापक भावनाभूमि पर काम वर रह प्रे। प्रसाद का बरना! 
नए जीवनख्रात से सर्मा वत था। रूपनारायण के 'वनवभव म नई स्वच्छद 
भवना का अच्छा योग था । मेरे जीवन की सरिता आध्ों क॑ आसू म ढल जा' 
है जनजान विदशी आज जैसी रचनाआ म नए युग की भावता और कवि की 
वेयक्तिक चेतना या सवेटना समस्त साहित्यक सामाजिक रूढियो और पूव 
सस्कारा का बोझ रयागकर निरावरण हो रही थी और उसी माना म नए प्रगीत 
का भी निर्माण और निखार हो रहा था। 

इस निर्माण की रही सहो कमी पूरी की पत और निराला न जिहाने नए 
प्रमीत का नितात नई कल्पना से अभिषेक्त किया, भाषा को नई वश भपा दी, 
अभिव्यजना की नूतन मुद्राए और भगिमाए भट वी । कविताकामिनी जय नए 
स्वरूप म सजकर पस्तुत हो गई । इसे नया रूप ओर नई काति, नया क्लेबर 
और नई लयगति इन दोना कवियो ने प्रदान को । प्रगीत नए युग का का यप्रतीक 
बता । इसके सिर्माण मे क्सी जार से नई मावना नई अभिव्यजना जथवा नए 
काव्यमाचे की हप्टि से कोई कमी तो नही रह गई है, इसी की परीक्षा के लिए 
निराला न इस नए काव्यपान प्रगीत को ठोक वजाकर दखा, मुक्तछद के द्वारा 
इसे वलपूवक झकझोर कर देखा और जब किसी ओर से कोर कसर नहीं दीखी, 
तब इसे नए युग » प्रतिधिधि का-यभाजन की प्रतिप्ठा दी गई | 

ऊपर कहा जा चुका है प्रगीतकाव्य म शब्द और अथ, लय और छूट, तथा 
रूप ओर बस्तु एक दूसर के समीप आकर अभिन हो जात हैं। इसी क साथ यह 
भी जान लेना चाहिए ऊ्रि प्रमीत म कवि की भावना कल्पना उसको अभियजना 
और उसके द्वारा निर्मित प्रमीत फे रूप म भी एकता या तादात्म्य स्थापित हो 
आता है और उमस्री अवस्था म प्रयीत अपने वास्तविक काव्यात्कप का प्राप्त करता 
है। इन द्विविध तत्वा के एकदम समीव आ जात और अतर खो दने म ही प्रगीत 
का प्रमीतत्व है। इस इप्टि से हम यह भी कह सकत हैं कि प्रगीतकाय्य की 
निमात्री भावना म्र और उस भावना द्वारा निर्मित प्रगीत भाजन म तात्विक 
(एकता होती है । एक विशेष प्रकार या जवसर की भावना या अनुभूति, जिसम 
बवि का व्यवितत्व पूरी तरह यो गया हो और साथ ही जिसम किसी रूढ भावता 
था सस्कार का याग न हो प्रगीत का निर्माण करती है अतएव इस काब्यरूप 


आधुनिक प्रगीत और निराला 53 


आंसू के पहले के प्रगीतो मे भी नई कह्पया का योग हो चुका था। 'आसू पर 
पहुचत पहुचत हिंदी प्रगीत्त अपनी पखुडिया खोलन लगा था. यद्यपि यह मानना 
पड़ेगा कि प्रगीत का परिपृण विकास निराला जौर पत की रचनाओ मे ही दिखाइ 
दिया। निराला म प्रयोगा का बाहुलप है जो उनके वाव्याधिकार का परिचायक 
है। उ'हांने प्रमोद की अतक शैलियों का आविष्कार किया | पत वी प्रगीतसृष्टि 
मे बल्पता औौर सौदर्यानुभूति चरम सीमा पर पहुंची हुई है । 


प्रगीत रचनाए 
अब हम नवीन प्रगीतकाव्य के तीन प्रतिनिधि कविया प्रसाद निराला और पत 
“को लेकर उनके काव्यविफास वी सक्षिप्त चर्चा करेगे । यह उल्लय क्या जा 
चुका हैं कि 'प्रभा वे कविया न क्सि प्रकार राष्टीय भावता का पधिक जौर 
'सुमन' जैसे आठुयानों और सनही व' स्फुट 'राजनीतिक पद्धा बी सीमा स अलग 
निवाज कर मुक्तक गीता का स्वरूप दिया। परतु जस्ताकि कहा जा चुका है 
केवल राष्ट्रीयता थी भावना देश और समाज के सास्कृतिक जीवन के बहुमुपी 
पहलुओं का स्पश नही करती और एक वही सीमा तक एवगगी बनी रहती है। 
कंदाचित इसीलिए बहुत समय तक और बहुत दूर तक “राष्ट्रीय' कविता नहीं 
की जा सकतो | विश्वसाहित्य म॒ भी श्रष्ठ, कितु कोरी राष्ट्रीय कविताओं वी 
संख्या थाडी ही है। नवयुग के कविया म इस तथ्य का स्वभावत समझ लिया 
था और इसोलिए उनकी रचवाए राष्ट्रीय! त रहकर अधिक राष्ट्रीय और 
साम्दृत्तिक भमियां पर पहुची थी। 

प्रसाद के प्रगीत अत्तीत की सुपद स्मृतिया वे एवं हलते बिधाद स भरी 
प्रतिक्रिया लेकर आए थ | साथ ही उनकी जारिक रचताजा म यौवन और 
मे गार की अतप्त अतिशमता भी लगी हुई थी। 'चित्राधार और वाना 
पूसुम! के छाय सकेतो म इही दबी भाववाआ का जाभाम मिलता हैऔर 
बरना' प्री छठा मत यह सुष का वण है' उत्तजित कर मत दोजभा यह 
पहणा वा थका चरण है आटि पक्तियों स इसी की गूज है। जाँसू म प्रसाद 
हें कवि का यह बैयबितक पक्ष पूरा तरह उभर आया है परतु इसी वे साथ ववि 
वी एक अभिनव दाशनिकता उतनी ही पभावशालिता वें साथ काव्य वा अग 
बन गई है। उद्दाम शय गारिक स्मतिया के साथ सपृूण समाधानरार(त्र दाशनिक 
मेनुमूति 'आयू वो विशेषता है। भावगाआ के असाधारण उद्देंग क साथ यतनी 
ही प्रगाढ दाशमिय अनुभूति वा योग रचना भ एक अपूब मामिव सतुसन ले 
आता है। और यह दशनशामसित मापिक प्रेममीति नई कल्पना तथा नए वाब्या 
परण का योग पाकर युग की एक प्रतिनिधि झृति हा गई है । अनक कविया न इस 
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है 
प्रयीत के निर्माण मे इस युग की वाब्यभाववा का इतिहास भी सलग्न है, यह 
हम अच्छी तरह समझ लेना चाहिए।दूसर कायल्‍ूपा या काव्यभाजना वा 
विकास भी युगा की काव्यस्ताधवा वा परिणाम होता है, परतु श्रगीत का कवि 
के व्यक्तित्व और उसवी निजी भावना से एक्‍्मानव सबंध होते के कारण सक्षेप 
मे प्रगीत के 'सब्जेबिग्व आट' होन की विशेषता के' कारण नए युग व इस वा य- 
रूप के विकास मे नवीन कवियों की भावनाधारा का विकास भो छिपा हुआ है । 
नए युग मे प्रमीत के इस का यरूप के विकास का जध्ययत इसीलिए अत्यत 
मनोरजक है । हम मविलीशरण को वह केंदविदु मान सकत॑ है, जहा से नवीत 
आस्यानक काव्य और साथ ही नवीन प्रगोत की एक साथ उदभावना हांती 
है। मंथिलीशरण गुप्त वी आरभिके काव्यरचनाएं, जिनका हम ऊपर उल्लेख 
कर चुके है, निवधात्मक होती थी। इन निवधा मं कभी क्रिसी आश्यान का 
माध्यम रहा करता था । और कभी विना आखझ्यान के ही कोई बात कही जाती 
थी -जसे नर हां न निराश क्रो मन को' । गुप्त के इन दोना आरभिक काव्य 
प्रकारा म निमाण की इष्टि स अधिक अतर नहीं था--थोडा बहुत अतर था पी 
आवार का। जाय्यान कुछ लबे हांते थे आर निराश्यान रचनाए कुछ छोटी 
होती थी । यद्यपि इसके अपवाद भी मौजूद है और मिल जात है। गुप्त क इही 
प्रारभिक प्रयोगी से नवीन कथानक्क्राव्य को और नवीन प्रगीतकाव्य की भी 
सबप्टि मानती चाहिए। क्थानककाव्य ता स्वय गुप्त के खडकाव्यो गुरुभवतर्सिह 
के नूरजहा काव्य और 'हल्दीघाटी जस वीसध्याना का पार हरता हुआ 
कामायनी की प्रतिनिधि काव्यसप्टि म परिणत हुआ और इस परिणत्ति के बाद 
भी 'कुरुणत्र और 'बजेयी' जैसी नवीन इतिया प्रस्तुत की गई, परतु प्रगीतकाव्य 
के विकास की मजिलें जोर भी स्पष्ट है। मेथिलीशरण के प्रौढ काल के भावगीत॑, 
हरिभौध तथा उनके समसामयिका वी 'चतुदशपतल्या' जादि नवीस प्रगीत के 
आरभिक प्रयाग है। इतेम कवि के व्यक्तित्व का यांग आशिक है। वे विषय 
प्रधान ओर वस्तु मुखी इृतिया है| दूसर चरण म माखनेलाल चतुर्वेदी के व 
स्फुट मुक्तक गीत आत है जी आकर म॒ प्राय छोट और जभियजना म॑ प्राय 
योडी सी जटिलता लिए होत ह । इतक आकार म॑ ज्याही कुद वद्धि होती है, 
जटिलता जौर भी बटन लगती है। एसा भतीत हाता है कि बवि मी भावना 
अधिक विस्तार सहन नहीं करती । क्टाचित इसी लिए चाह नहीं है सुरवाला वे 
गटना में गूथा जाऊँ जसी छोटी रचवाए अधिक निर्दोष हैं और श्रगीत का पूरा 
आभास लिए हुए हैं । निश्चय ही व॑ गुप्त के वस्नुप्रधान भावनागीता स एक 
श्रेंपी आय ती क्लासप्टि है। तीसरा महत्वप्रूण याग स्वय प्रयात का है. शिनके 
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'आंधू' के पहले के प्रगोतो मे भी नई कल्पना का योग हो चुदा था। 'आसू पर 
पहुंचते पहुचते हिरी प्रगीत अपनी पखुडिया खालन लगा था, यद्यवि यह मानता 
पड़ेगा कि प्रगोत का परिपृण विकास निराला और पत की रचनाआ मे ही दिजाई 
दिया। निराला म प्रयोगों वा वाहुलप है, जा उनके काव्याधिकार का परिचायक 
है। उहाने प्रगीत की अनंक शैलिया का आविष्यार शिया / पत वी प्रगीवसृष्टि 
में कल्पना और सौदर्यानुभूति चरम सीमा वर पहुची हुई है। 


प्रमीत रचनाए 
अब हम नवीन प्रगीतकाब्य के तीन प्रतिनिधि कविया- प्रसाद, निराला और पत 
“की लेकर उनके काव्यविकाम का सक्षिप्त चर्चा करेग। यह उल्नख कया जा 
चुका है कि प्रभ्मा' के कविया न विस प्रवार राष्ट्रीय भावता को पथिक और 
“सुमन जैसे आउ्यानो और सनही वे' स्फुट राजनीनिक' पद्या की सीमा स जलग 
निकाल कर मुक्तक गीतो का स्वरूप दिया। परतु, जैसाकि कहा जा चुका है 
केवल राष्ट्रीयता की भावना देश और समाज के सास्कृतिक जीवन के परहुमुझी 
पहचुआ का स्पश् नहीं करती और एक बडी सीमा तक एकागी बनी रहती है। 
क्दाचित इसीलिए बहुत समय तक और बहुत दूर तक “राष्ट्रीय कविता नहा 
की जा सकती । विश्वमाहित्य मे भी श्रप्ठ कितु कारी यप्ड्रीय कविनाओ की 
पैख्या धाडी हो है। नवयुग क कविया न इस तथ्य का स्वभावत समथ लिया 
था और इसीलिए उनकी रचनाएं राष्टीय न रहकर अधिक राष्ट्रीय और 
सास्कृत्तिक भमिया पर पहुची थी। 

प्रसाद के प्रयोत अतीत की सुखद स्मृतिया के एक हल्से विषाद स भरी 
प्रतिक्रिया लेबर आए थ ) साथ ही उतवी आरभिक रचनाआ मे योवन और 
“इगार की क्षतृष्त अतिशयता भी लगी हुई थी। चि्राधार'ँ और कातन 
देपुम के छाया सकेता मे इन्हीं दरी भावनाआ का जाभास मिलता है बौर 
झरना! को छेड़ो मत यह सुख का कण है! उत्तेजित कर मत दौडाजा यह 
करुणा का थका चरण है आदि पर्िया में इसी को गूज है। चाँमू' में प्रसाद 
कै कवि का यह वयवितव' पल पूरी तरह उभर आया है परतु दमी के साथ कवि 
की एक अश्निनव दाशनिस्ता उतनी ही परभावशालिता व साथ प्राब्य वा अग 
बेन गई है। उद्दाम श्र यारिक स्मतियों के साथ सपृण समाधानक्रर॒क दाशनिव 
अनुभूति आसू बी विशेषता है। भावनाआ के यसाधारण उद्देय के साथ उतनी 
ही प्रयाड दाशनिवः अनुभूति दा योग रचना मे एक लपुव मामित सतुबत ले 
गाना है। और यह दशनशामित मारिय प्रेमगीति नइ बत्पना तथा नए काब्या- 
भरण का योय पाकर युग की एक प्रतिनिधि इृति हा गई है | अदवा फ्रवियों न इस 
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छत और इसी भावधारा की अनुकृृति की है। इससे केवल इतना ही लक्षित होता 
है कि इस रचना के प्रति साहित्यक्षेत्र म असाधारण आक्पण रहा है। 'आसू के 
जअनतर प्रमाद के प्रगीता म वह उद्देम नहीं मिलता। 'लहर! मे अधिक परिप्कृत 
सौटय चित्रण और सयमित भावन धारा है । दो चार गीतो म॑ अतीत की मनीरम 
स्मतिया भी आई है पर उनम आसू की सी अभाव या शूयता वी व्यजना नहीं 
है। बव तो वे मनोरम क्षण जगत मे नया सौदय लान की आशा रखत॑ है। 'ओ 
सागर सगम अरण नील जस कुछ गीत प्रसाद की पूरी यात्रा के स्मारक है, और 
प्राकृतिक सौटय की अनाखी छाक़ी स समावत है। प्रेम और करुणा की तात्विक 
भावना का चित्र० लहर” म महात्मा बुद्ध क जीवनप्रसम और उनवी दाश 

निक्‍ता की पाश्वभूमि पर किया गया है। 'शेरसिंह वा शस्त्र समपण' और (लय 
वो छाया क रूप में दो नाटकीय आग्यानक, गीतिया भी लहर म है जिनम क्रमश 

पराजित वीरत्व और सादयगव का विवरणपूण चित्रण है। प्रसाद वी रेखाएं 
इन चित्रणा मे पयाष्य पुष्ठ ह जो उनकी मनावज्ञानिव जौर बलात्मक समद्धि 
का परिणाम कही जा सकती है । इसी लहर म 'बोती विभावरी जाग री', शीपक 

वह जागरणगीत है, जा क्दाचित प्रसाद के सपूण काव्यप्रयास वे साथ उनकी 

युगचंतना का परिचायक प्रतिनिधि गीत कहा जा सकता है। 


मुक्तछद और निराला 


सूयक्रात तिपाठी निराला के जागमन से क्राति की धारा जौर आगे बटी । उनके 
आरभिक प्रयोग छः सबधी थ। हिंदी कायय इसके पूव छूटी के बाहर कभी नहीं 
गया था। का य म छठा के रहन स यह भावना घर कर लेती है कि काव्य और 
छूट दो पृथक तत्व है औौर दाता की स्वतत्र सत्ता है। भावपक्ष और शैलोपक्ष वे 
नाम में इसका विभाजन और विवचन हांन लगता है। नई का-यरूढ़िया उत्पत 
होती ह और क्रमश छः वह क्ठघरा वन जाता है जिसम कविता कामिनी बरिनी 
ह। जाती है। बठघरा न कहिए उसे कवितारानी वा रनिवास या अ्षत पुर कह 
लीजिए | अत पुर की सारी परतत्रता उस सहन करनी पडती है । निराला अतपुर 
के समस्त वभव और उसवी सारी स्वतन्नता से मुक्त कर कवितादबी का खुली 
हवा मं लाए। उहान बवितानारी के बुरक या परट को दूर बार दिया। परटा 

भ्रया ब समथका वे जिए यह एक अनहोनी आर असह्य बात थी। इसोलिए 
निराणा वा विरुद्ध उस्त समय बडा आादालन चला था परतु कविताकामिनी को 
खुली हवा मे ले जान के बाट नए युगापयागी परिधान भी उस पहनाए गए। नए 
पविया के साथ निराला न इस काय म पूरा यांग दिया। स्वय सुकक्‍्तछद म लय वी 
एसी सुपरता ला दी कि कविता नग्न ने रही। आय चल+र निराला न स्वत उसे 
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अनक चटा से सजाया। पृष्ठा जा सकता है कि जब तए छंद प्रयोग मं आए ही तब 
परान छह न ही क्या विगाडा था-- और इतने से ही क्या छद वी अतिवायता 
निद्व नहीं हाती ? इसक उत्तर मं इतना ही ५ हना पर्याप्त होगा कि पुरानी कोठिया 
और महतो मे जो दूसर वातावरण मे बन थ बाडर निकल आना भी कभी नाति 
पहना सता है और नए आवास यनाकर रहना भी नए वातावरण या तिर्माण 
परना कहा जा मकता है । ठीज यही बात निराला दी के मुक्तछद और उनकी 
छेटामर रचनाजा मे सवध मे कही जा सकती है । 

मुक्नछ्धद के बपि वे लिए यह स्वाभाविक ही ह कि उसकी कविता मे सुकुमार 
प्रमाधन, कल्पना की बारीकी जौर अनावश्यक जाभरण या जवकाण पहा। 
कही लटे पिघरी हा, पही खुजी धूप में मुह उमसमाया हो। स्वच्छटता का जो 
अयाध् स्वरूप पिराला को रचनाआ मे दखा जाता है, उसकी तुलना इस युग वे 
किसी दूसरे कवि स नही हा सज्ती भापाप्रयोग मे भी जितनी स्वतज्ञता व बस्तत 
हैं - सामयिर और दुष्टह सम्कत से लेवर अप्रयुकत उदू तक उत्तवी काइ दूसरा 
करि नहीं बश्तता | पर इसका यह अथ नही कि भावना और शब्टवियास वी 
विश्व सलता उपक काव्य वा कोई लक्षण है । स्वच्छता प्रवाह भौर गाभीय उनकी 
कविता के मुख्य गुण हैं 

पचवरी प्रश्नण' में निराला का काव्य जारभ होता है; राम जोर सीया की 
परपरागत गरिमा व॥ छाडकर लक्ष्मण के स्वत प्रकतिविहार और रप्गविता 
'संणया हो रूपवणना के साथ कविता जागे बत्ती है। पहली बार शूपणखा कौ 
राभसी भयकरता न देकर तारीरूप मे नारी की सनोभावनाजा के साथ चित्रित 
किया गया है। झ्िवाजी का पत्र दूसरी लवी कविता है, पर परिमल' की जधि 
काश रचनाएं स्फुट भावना या त्तात्कालिक बम्तु या दश्य सम सवध रखती 4 । 
इनम से कुछ जैसे विधवा , भिश्ुक, यह, से! ॥ सुदरी , शरतपूणिम, की 
विदाइ'--म वस्तु अक्त पी हल्की रेयारो के साथ प्रैभाव-अकन की ही विशेषता 
है। शैय कुछ रचपाए विशुद्ध भावात्मद है --कव्यना के सामथ्य स सजी हुई जैसे 
वुम और मैं , जूही की कली! । कुछ आय रचनाएं भावात्मक होती हुइ भी चम- 
फारप्रधात ह, जैसे युक्ति', 'वरला आदि। बुद्ध अत्यन छोट गेय पल है और 
कुछ थोड़ी मी ब“परताविशिष्ट लवी रचनाएं भी है. जस यमुना व प्रति और 
“स्मृति आदि । ये सभी हिंदी प्रगीव के नए उदाहरणा मे से हैं । परिमल' वे 
पश्चात मीतिका का प्रकाशन हुआ, जिसम हल्की सौदय रखानजां से सजाई 
पे गारिक्ता ही प्रमुख होकर आई है। सयोग म्ट गार वी विनोदात्मक शितु 
सजीव और वास्तविक भावना एक भार पत को क्ान्‍्पतिव सौदयप्रस्ाधना की 
वायबीयता मे अत्तर रखती है और दूसरी ओर यह नए कवियों की आवश्रपूण 
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मिलनाकाक्षाआ से एकदम पृथक है। यदि कही इन गीता वी भाषा घोडी और 
सरन होती तो य जन समाज क काम के गीत होत, पर जस भी है इनका हिंदी 
फ्राव्य मे स्पृहणीय स्थान है । 
इसक आगे निराला के वहत्तर प्रयोग आत हैं जिट हम तुलसीदात , राम 
वी शक्तिपूजा , सरीजस्मति' जैसी लवी रचनाओ म॑ देयते हैं। सराजस्मति' 
पृर्णत सतुलित भावात्मए कृति है। 'तुलसीदास और 'शक्तिपुजा में मनोवैत्नानिक 
चितण के साथ ध्ाया का यामीय दशमीय हुआ है, यद्यवि इस पिछली विशेषता 
के कारण रचना म आवश्यक गति और सरलता की कमी भी आ गई है । फिर भी 
य हिंदी म अपन ढंग के अकेले उदाहरण है। इसी के पीछे दो और बडे काव्य 
कुकुरमुत्ता' जौर खजोहरा' भी प्रकाशित हुए । कुकुरमुत्ता म विनोद की सप्डि 
लतिरजित वणनो द्वारा को गई है। यत्र तत 'यथाथवादी' चित्रण की प्रवृत्ति भी 
दिखाई दती है जस सोना मालिन और उसकी लडकी के वणन म । 'खेजोहरा' 
मे यथाथवारी प्रवति और जाग बढ गई है, जिससे रचना में एक अनादाक्षित 
मानसिक बोझ आ बठा है। रवीद्रताथ की विजमिनी' के विराधी इष्टिकोण का 
ब्यजित करन के लिए इतनी अधिक दूर तक जाना जावश्यक ने था । 
परतु इन नवीन प्रयाग के साथ निराला अपनी पुरानी भूमिका पर भी काम 
करते गए हैं जिसके परिणामस्वरूप अणिमा' और अर्चना के गीत और सवा 
प्रारम्भ जत्ती दा एक लबी कृतिया भो मिलती हैं। बहने को आवश्यकता नहीं 
कि यह ही निराला की मूल और वास्तविक प्रवत्तियो की परिघायक रचनाएं है। 
बेला णौर नये पत्त भी उपके प्राप्नग्रिक श्रयोग ही है। हांज् में प्रकाशित 
अचना के कुछ गीता म भांपा अत्यत सरल रूप यहण कर चुकी है और भावता 
मं प्राचीन भवतकबिया की सो त-मयता है। फिर भी यह कहना होगा कि निराला 
की सुदरतम रचनाए वे है, जिनम उह भावयजना के लिए वस्तुचित्रण का 
स्वल्प अवकाश मिला है जड़े जूही को क्ली' सध्या सुदरी' 'भिक्षुक' आदि । 
सब चित्रणा म सरोजस्मति जसी रचना मे ही प्रगीत का पूरा सादय नियरा है । 
इसके बाद ही साटम की दृष्टि से दुस॒रा स्थान विराला कगीता का आता है। 
तीसरे प्रकार की सुदर रचनाएं बादल राग जागो फिर एक वार तुम और 
मैं जस स्फुट प्रगीत हैं। उनकी प्रयागात्मक इतिया भ बुकुरमुत्ता कदाचित सवस 
सुंदर है। 


बचत का प्रवेश 


सुसित्रानदत पत जब अपनी सवीन वीणा लक्र हिंदी मं आए तय हिंदी 
प्रगीत की परमाच्च सभावना उनम केंटित हो गई । कुछ वर्षों तक उहान हमारी 
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इस आशा वो पल्लवित भी किया | उतके आरभिक प्रगोतों मे भावना वी जो 
स्वच्छता, बोमलता और रमणीयता पाई गई और भाषा की जो अनुपम मिठास 
और परिष्ट्रति देखी गई, वह कदावित विश्व ये थांदें वचियों की आरकिक रच 
नाआ मे दखो ओर पाई गई होगी। इसलिए 'वीणा”' ग्रथि! उच्छवाम जौर 
'पल्लव के कवि म यदि हिंदी काव्य अपनी उच्चतम पहुच और उन्ज्वलतम 
भविष्य का आभास पाने लगा, तो यह अनुचित या असगत न था। वीणा की 
पहली मीठी कार से नेकर 'पललव मे परिवतन के मद्र गभीर सगीत तक पत 
का विक्ासप्म अत्यत स्वाभारिव और उपयुक्त रीति से परिस्फुट होता गया है । 
वीणा पी अभिनव बोमल आदशवादिता और तरल बालभावना से आरभ कर 
*उच्छवास' वी ईपत वयकितिव' प्रेमचर्चा मं किशोरवय की सुदर झावी दखत 
हुए हम 'ग्रधि में वियाग या विच्छेद की एक ममपृण अनुभूति तक पहुचत हैं। 
'पन्‍लव वी रचना इस वयक्तिव अनुभूति व अवसाद से दूर होकर अतिशय सजीव 
करपनाभृष्टि का रूप ग्रहण वरती खाई देती है । 'परिवतन' में आवर हम जगत 
और जीवन के सबंध से कवि बी मनस्वी घारणाजा जो अत्यत सुदर रपका के 
आवरण मे देय पात् है | ये शपक उन सुदर प्रस्तरणडो वे' सदश हैं. जिनकी सहा 
यता से कवि अपन आगामी विशाल निर्माण को भूमिका बाधता जान पड़ता है। 
इसी समय हम हिंदी प्रगोत की उच्चतम परिणति की कल्पना वरन लगे थ। सा 
2$ से 35 तक हम मिलता था शैली का तह विद्रोही स्वर उसकी बह दिगत 
गामिनी पुकार, जो युग को नही, युगो का अपने नैसगिक आह्वान से चकित जौर 
विम्मित कर देती है। हम मिलनी थी गाधी की ज्वलत दाशनिक्ता, प्रघर माम्य 
वाणी और अवाध क्ियाशोलता का तजस्वी वाब्य प्रतिख्य परतु खेदपूवक कहना 
पदता है कि हम मिली ज्योत्स्ता और 'गुजन', गीतिका और 'डुकुरमुत्ता' तथा 
भय भली और मीठी रचनाए, कितु ओजस्विता जौर महात निमाण की प्रेरणा मे 
बहुत कुछ रिवत । 
अपन मत्तब्य को स्पष्ट वरते के: लिए हम यह बहना चाहत हैं कि हम हिंटी 
भगीत से गाधीयाद या गाधीनोति का छाका नहीं चाहत थ, न गाष्टी के जादर्शो 
अथवा उनकी जीवनी का खित्रण या स्तवन ही हमे अभीष्ट था। हम ता प्रतीक्षा 
करत थ उप्त उदात्त और तजस्वी स्वर की, उस सरल निष्कपट और अडिग वाणी 
वो, जो हमारी राष्ट्रीय क्रियाशीलता का सच्चा काव्यप्रतिबिब होती, जो कर्मी 
की विडवना से हीन, विश्व वा सवयुगीन साम्य का संदेश दे सकती | सलेप भ 
हम महात्मा गाधी वे सजीव व्यक्तित्व का काब्यस्मारक चाहने थे पर एसा जान 
पढ़ता है कि किसी महान व्यवितत्व अथवा महती क्रियाशोलता की वाब्य मे मूति 
मान करन के लिए कुछ समय का अतर आवश्यक होता है । कदाचित प्रगीतकाव्य 


458 कवि निराला 


इसके लिए अच्छा माध्यम भी न माना जाए । 
ज्योत्स्ता' और “गुजन तक हम किसी प्रकार धय धारण कर सकते थ, पर 
इसक पश्चात नही । पर इसके पश्चात ही पत एस बिछले कि हमारी सारी 
आशाआ पर पानी फिर गया । व॑ प्रगीत के भावनाक्षेत्र से याहर निकलकर एसी 
सप्टिया करन लगे, जिह साहित्य म 'प्रगीत' की सता ता नही ही दी जा सकती । 
पर आश्चय तो यह है कि अपर इस अक।/ यत्व का ज्ञान स्वय पत की तो था, पर 
उनके क्सी भी प्रशसक या समीक्ष क को नही । आचाय रामचद्र शुक्ल से लेकर 
प्रकाशचद गुप्त और शिवदान सिंह चौहान, सभी इस भयकर दुघटना स ग्रस्त हा 
गए और हिंदी साहित्य को भी इसी दुघटना का शिकार बना गए। आगे चलकर 
जब पत न एक दूसरा मोड लिया और माक्सदशन स अरविददशन की ओर आए 
तब सहसा हमारे प्रवीण साहित्यिक मित्र रामविलास शर्मा न यह पहचाना कि 
प्रत अपन 'पल्लव वाले कांव्यस्तर से कितनी दूर चले गए है । हृ्॒त! स प्रकाशित 
उनको “उत्तर” की आलोचना उनकी असदिग्ध साहित्यममचता का प्रमाण है। 
ऐसी मामिर समीक्षाएं आज के जमाने म कम ही दखन को मिलती है पर पता 
नहा रामविलास न 'युगवाणी ओर ग्राम्या आदि पर इसी प्रकार कपादृष्टि क्या 
नहीं की । 
इस प्रसग को अधिक विस्तार न देकर यहा इतना ही कहना है कि सन 32 
या उसव' आसपास से पत कवि के बदले कलाकार अधिक हो गए भर काव्यरचना 
वे स्थान पर कुछ एसी कूतिया करने लगे, जो ललित की अपशा उपयोगी अधिक 
थी, जथवा जा सीधे ही क्यो न कह काव्य की जपल्तां काप्याभास अधिक थी। 
साहित्य और कविता की शलिया बदलती है पमान बदलत है पर इतना नहीं कि 
कविता और साहित्य बपहचान हो जाए। हम यह भी मानत हैं कि पत सरीचें 
प्रतिभावान कवि फिसलत फ्सिलते भी कहा तता फ्सिलगे । अब भी उनकी समस्त 
कतिया म सुदर कला कौशल है यत्र ता मामिक रूपयोजना भौर सूश्म वस्तु 
चित्रण है पर जहा तक प्रगीतकाव्य का सबंध है हिंदी का शली हिंटी मं जाता 
आता ही रह गया । 
सन “35 या उसके कुछ प्रृव पश्चात हिंदी श्रगीता का एक आय युग जारभ 
हाता है जिमके दा प्रमुख प्रतिनिधि महादवी वमा और बच्चन हैं। यद्यपि महा“वी 
छायावादी परपरा का ही लेकर आग बटी, पर 6 क्रमश प्रसाद निराला और पत 
की सामाजिक पृष्ठभूमि पर की गई लोफरचमाआ मस दूर होती गई और अतम 
अब व अपन काठ्प्र का जत्यत वयक्तिक सामा भूमि पर जे जान में समय हुई हैं । 
प्रश्न क्या जाता है कि एस कवि और उसको रचना वा साहित्यिक महत्व क्या 
है जा समाज की वास्तविक और प्रगतिशीव चतना से ”तनी दूर चली गई हा 
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महारेवी के काव्य की इस अतर्मुयी प्रवत्ति के परिण/मस्वल्‍्प जो रचनाए प्रस्तुत 
की जा रही हैं उनके साहित्यिक मुल्य के सबंध म वाही प्रवृत्तिया न रखनवाले 
ममीक्षका क बीच भी वडा मतभेद दिखाई देता है । यह समस्या हिती साहित्य के 
नए इतिहासलखक वे सम्मु आती है।हम यहा इस साहित्यिक प्रश्न वी आर 
ध्यान आकृष्ट कर ही संतोष करेंगे। सक्षेप मे॑ प्रश्न यह है कि साहित्यिक रचना 
की एकदम स्वतन्न मूल्य है अथवा उसका मूल्य उसके सामाजिक सपक और प्रभाव 
मे है, और यदि साहित्य सामाजिक और वास्तविक जीवउखोत स अपना रसग्रहण 
छोड देता है, तो केवल कल्पना या वैयक्तिक सवदना बी भूमिका पर की गई रचना 
का साहित्यिक, सामाजिक और सास्कृतिक मुल्य किस प्रकार जाका जाए ? 
हम यह स्वीशार करते है कि महादेवी के प्रगीता न साहिसयिक मूल्याकन वी 
नई समस्या उत्पन की है। कटाचित उहोकी रचनाजा म पहले पहल वयक्तिक 
भावना का इतना गहरा पुट पाया गया। वाह्य जीवनव्यापारा प्रकृति के व्यवत 
स्वरपो और सौंदयदृश्या का महादवी के काव्य म॑ स्वतन्न अकन नही है। वह 
प्रतीक रूप म ही इनका उल्लेख करती हैं। “रजनी थोढे जाती थी झिलमिल तारा 
की जाली, उसके वीत बैभव पर तव रोती थी उजियाली'म रजनी , तारे' और 
'उजियाली' यथाथ नही है , वे महादेवी को किसी वल्पित नारी के रूप को प्रत्यक्ष 
करन बे लिए प्रतीक का ही काम देते है। यह अतर्मुखी कल्पना और उमम प्रतीका 
की योजना का यह स्वस्प महादेवा को वह विशेषता है, जा उाह पृववर्ती प्रगीत- 
कारा फी प्रकतिप्रेमी स्वच्छृद घारा से एक भिनश्नेणी मल जाती है । इस नई 
शली और श्रेणी वे काव्य के मूल्याक्स वो समस्या हिंदी काव्यसमीक्षा वे सम्मुख 
उपस्थित हुइ है। 
बच्चन की आरप्षिक रचनाआ म भी वैयक्तिक अनुभूति की तीव्रता थी, जो 
ई है 'हालावाद को ओर ले गई थी। इस प्रकार की अनुभूतिया हिंदी क लिए 
अपरिचित थी और हिंदी काव्य की किसी गृहीत परपरा म नही आती थी। साथ 
ही इनके सामयिक जीवनप्रगति मे भी कोई सुस्पप्ट योग न था। निराशाबादी 
प्रतिक्रिया क रूप मे ही इनकी परख हुई थी, परतु बच्चन के इन श्रगीतो मं नए 
काव्यसाधनों का प्रयोग हुआ था--नई सामाय भाषा और नया सरल भाव- 
वियास-जो इड एक स्वतत्र काव्यस्वरप और रचनात्मक विशेषता दत थ। 
औग चलकर हालावाद या मादक उत्तेजना का प्रभाव बम हुआ और वच्चन 
ने 'एकात संगीत 'निशा निमन्रण” जसी रचनाएं प्रस्तुत वी, जिनम वस्तुचित्रण 
और रूपतिर्माण की उच्चतर प्रवृत्तिया भी दिखाई पडती है। यद्यररि इन चित्रणो 
मे भी कवि वी अनुभूति सुसयत नही है कितु कला की एक स्वस्थतर उदभावना 
एन रचनाआ मे दखी जाती है । इन रचनाआ मे भावना को अनोदी एकाग्रता 
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इसके लिए अच्छा माध्यम भी न माना जाए। 

“ज्यात्स्ना' और 'गुजन' तक हम किसी प्रकार धव धारण कर सकत 4 पर 
इसक' पश्चात नही | पर इसके पश्चात ही पत एसे बिछल कि हमारी सारी 
आशाओ पर पानी फिर गया ! वे प्रगीत के भावनाक्षेतर स बाहर निकलकर एसी 
सप्टिया करने लगे, जिह साहित्य म 'प्रगीत' की सज्ञा तो नही ही दी जा सकती । 
पर, आश्चय तो यह है कि अपने इस अकाव्यत्व का चान स्वयं पत का तो था पर 
उनके किसी भी प्रशसक या समीक्षक को नही ) आचाय रामचद्र शुक्ल स लेकर 
प्रकाशचद गुप्त और शिवदान सिंह चौहान सभी इस भयकर दुधठना स॑ ग्रस्त हा 
गए और हिंदी साहित्य को भी इसी दुघटना का शिकार बना गए। आगे चलकर 
जब पत न एक दूसरा मोड लिया जौर माक्सदशन स अरविंददशन वी आर जाए 
तब सहसा हमारे प्रवीण साहित्यिक मित्र रामविलास शमा न यह पहचाना कि 
परत अपन पल्लव! वाले काव्यस्तर से क्तिनी दूर चले गए ह। हम म प्रकाशित 
उनकी उत्तरा' की आलाचना उनको असदिस्ध साहित्यममज्ञता का प्रमाण है। 
एसी मामिक समीक्षाएं आज के जमान म कम ही दखने को मिलती है पर पता 
नही रामविलास न युगवाणी/ और ग्राम्या” आदि पर इसी प्रकार क्पादृष्टि क्या 
नही को । 

इस प्रसग को अधिक विस्तार न देकर यहा इतना ही बहना है कि सन “32 
या उसके आसपास से पत कवि के बदले कलावार अधिक हा गए और का“परचना 
के स्थान पर कुछ एसी कतिया करने लगे जा ललित की अपशा उपयागी जधिक 
थी, अथवा जो सीधे ही क्या त कट काव्य की अपक्षा काव्याभास जधिक थी। 
साहित्य जौर कविता की शलिया बदलती है पमान वदलत है पर इतना नही कि 
कविता और साहित्य बपहचान हा जाए। हम यह भी मानत हैं कि पत सरीख 
प्रतिभावान कवि फिसलत क्सिलत भी कहा तक क्सिलेंगे। अब भी उनकी समस्त 
कृतियों म सुदर कला कोशल है, यत्र तत्र मामिक स्पयोजना और सूश्म वस्तु 
चित्रण है पर जहा तक प्रगीतकाव्य का सवध है हिंदी का शली हिंटी म आता 
आता ही रह गया । 

सन 35 या उसके कुछ पूव पश्चात हिटी प्रगीता का एक अय युग आरभ 
हांता है, जिसके दो प्रमुख प्रतिनिधि महाटवी वमा और बच्चन हैं। यद्यपि महादवी 
छायावादी परपरा का ही लक्र आगे बटी, पर उ क्रमश प्रसाद निए्नला और पत 
की सामाजिक पृष्ठभूमि पर वी गई लॉकरचनाआ स दूर हाती गइ और अतम 
अय व अपन काव्य का जत्यत वयक्तिक सी मा भूमि पर ले जान में समथ हुद्ट है । 
प्रश्न किया जाता है कि एस बवि और उसकी रचना बाय साहित्यिय महत्व कया 
है जा समाज को वास्तवितर और प्रगतिशील चेतना से इतनो दूर चली गइ हा 
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है और लडिया खूब सजी हुई हैं । 

यच्चन की यह विशेषता है कि वह क्रमश भावना की मांदवाः गहराइयों से 
ऊपर उठकर प्रेम वी मिखटा रागिनी का भी जालाप वर सके हैं और निव्ट वत 
मान मे उनकी कृतिया सावजनिक भावना वा अपनाती जा रही हैं। 


परवर्ती प्रगीत्त 
बच्चन के वाद प्रगीतकाव्य विसी दिशा म उल्लखनीय प्रगति नही कर पाया है| 
छायावादयुग म का य की जा समवेत धारा थी जौर भिन भिन कवि जिस 
धारा म अपनी बनुभूतिया का जल मिला रह थे वह घारा दूटवर आज तीन 
प्रणालियी मं वह रही है। महादवी और बच्चन की ऐकातिक रचनाएं और 
वैयवितक भावना अधिक नए कविया म पटच कर राष्ट और समाज के लिए पूरी 
तरह अनुत्तरदायी हा गई है। उनम कटी “मत्यु आवाहन” और कहीं 'कामिनी 
का आमत्रण तथा दूसरे प्रकार के मग्न चित्रणों की प्रवृत्ति बढ रही है। प्रगीत- 
भावना थी स्वच्छदता के' नाम पर सारी सभ्यता ताख पर री जा रही है और 
समाज के सम्मुख मत्यु अभिलापा तथा विभिन प्रकार के रतिसकंत प्रस्तुत किए 
जा रह हैं। यह अति यथायवाद हिंदी म प्रचलित होने लगा है ।ववल मनाविजशञान 
की दृष्टि से इसका विश्लेषण ही नहीं क्या जाता, इसके सबंध म॑ सद्धांतिक 
व्याय्याए भी की जान लगी हैं। समझ म नही आता कि काई भी संद्धातिक 
व्याध्या इन निकम्मी कृतिया की निमाणभूमिका मे जावर क्या लाभ उठाएगी ) 

दूसरी प्रणाली प्रयोगवादियों की है, जो प्राय बौद्धिक व्यक्तिया द्वारा रची” 
जा रही है। वास्तव म ये निवध लेखक ओर उपयासकार हैं जो कविता की 
भूमि म अनायास आ गए है, परनु इन भले आठमिया का इतना तो समयना ही 
चाहिए कि कविता के क्षेत्र म कोरा बुद्धिवाद अधिक दूर तकः नही चल सकता। 
कहा जाता है कि हिंदी कविता का भावना की निरथक और असामाजिक गह 
राइया स ऊपर उठाकर स्वस्थ भूमि पर रखने मे इन बुद्धिवादिया नअच्छा योग 
दिया है और अब भी द रह है , परतु प्रश्न यह है कि इस योगदान म॑ वास्तविक 
कविता कितनी है ? 

तीसरी प्रणाली सामाजिक प्रगतिवादियो की है| इनक॑ द्वारा एक नए प्रकार 
की “यग्याप्मक रचना का आरभ हो रहा है जो हिंदी के साथ स्थानिक बालिया 
का पुट मिलाकर नया प्रभाव उत्पन करती है। जहा कही इन रचनाआ म॑ मत 
विशेष के प्रचार का पक्ष प्रबल नही हो गया है, वहा इनम एक अच्छी सजीवता 
दिखाई देती है परतु एसी रचनाआ की सप्या कम है। इनका भी अभी उदभव 
हो रहा है। ऊपर वी इस विधारा की परप नए इतिहास लखक को करनी होगी । 
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पिछल कुछ समय से हिटी साहिय क्षेत्र म यत्र तत्र यह प्रश्न उठाया जा रहा 
है कि कवि के ल्‍्प मे प्रसाट और निराना म श्रेष्ठतर प्रतिभा किसकी रही है 
और हिंदी काव्य म क्सिका प्रदय अधिक मूल्यवान और महत्वपूण है ? विशेषकर 
निराला के स्वगवास के पश्चात इस प्रश्न को साहित्यिको के बीच आग्रहपृवक 
विचार का विपय वताया जा रहा है। यद्यपि दो विशिष्ट कविया वी तुलना 
इतन स्वल्प कलम प्राय नहीं की जातो और इस प्रकार के प्रश्न के निणय के 
लिए लव समय का व्यवधान आवश्यक माना जाता है परतु इस प्रश्न क उठाए 
जान का कुछ न कुछ कारण भी है ही। हमारी दष्टि मइसका कारण यह ह 
कि निराला + प्रति पिछले वर्षों म हिंदी के साहित्यिक समाज मे जतिशय श्रद्धा 
और सम्मान को भावना उत्पन और व्याप्त हां गई है, जिसका मुख्य कारण 
निराला की वैयक्तिक विषम स्थिति थी। वह न केवल शारीरिक और मानप्तिक 
व्याधिया से आनात थे, वरन उनकी आथिक दशा भी शाचनीय थी । अतिम वर्षों 
में उनकी सवा शुधूपा और चिकित्सा आदि की उपयुक्त व्यवस्था नहीं हो सकी 
थी जिसके कारण लागा की सहानुभूति उनक प्रति अत्यधिक मात्रा म उभर 
उठी थी। दूसरी बात यह है किइन विपरीत परिस्थितिया व रहते हुए भी 
निराला न इन वर्षों म उत्तम कांटि की काव्य रचना की, जिसम उन्हान सामय्िक 
जीवन वी असग्रतियां पर तीत्र व्यग्यात्मक प्रकाश डाला और साथ ही अनेकानक 
जात्मनिवदनात्मक ग्रीत भी लिखे जो श्रेष्ठ काव्य के निदशेक हैं। यही नहीं 
इम परवर्ती काल में उन्हान बहुत कुछ सरल भाषा और सुदर उक्तियों का प्रयाग 
किया है जो हिंदी काव्य का उनकी नई देन कही जा सकती है। जिन लोगा न 
मिराला की पृव$4्वर्ती रचनाआ को क्लिप्ट और दुरूह बताया था, छह भी उनकी 
इस नई शली को रचनाआ न आश्चयचक्ति कर द्विया और वह अपन पुराने 
आराप क बहुत कुछ भूल गए। निराला की आरभिक श्यगारिक और वीर- 
भावना पूण रचनाआ की तुलना म जब उंहान इस हास्य व्यग्य और शात करण 
रस की रचनाआ को एक साथ रखकर ट्खा तव उठ निराला की बहुवस्तु- 
व्यापिती प्रतिभा का पूरा प्रत्यय प्राप्त हुआ। उठ हिली मे दूसरा काई कवि 
नहीं लिखाई दिया जा इतन विविध विषया, शलिया ओर भावयाजनाआ वा 
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एक साथ अभिव्यक्त कर सका हा। यह ता निराला के प्रति अनुदार भावना 
रखनेवालो की वात हुई ॥ जो लोग आरभ से ही निराला के प्रशसक थ, उट तो 
निरालाकाब्य के इस परवर्ती चम्त्कार म और भी अधिक अभीष्सित वस्तु मिलो 
और कवि के प्रति उनकी घारणा विशेष रूप से समर्थित ओर पुष्ट हुई। इसी 
परिस्थिति मे निराला और प्रसाद क आपेक्षिक वशिष्टय का प्रश्न उठाया गया 
है और साहित्यिक समाज म इसकी चचा आरभ हुई है । 
निराला और प्रसाद की इस तुलना का एक और आशय भी दिखाइ दता है। 
यह न केवल दा कवियो की व्यक्तिगत तुलना है बरन एक प्रकार से बीसवी 
शताब्टी क॑ सपृण काव्य क शीप अश का समाकलन है। प्रसाद और निराला 
आधुनिक हिंदी काव्य की दो सर्वोत्तम प्रतिभाए हैं जो वतमान युग के समस्त 
काव्यप्रयास के उत्कृष्ट उदाहरण के रूप भ देखो जाती हैं। हिंदी साहित्यिको न 
एक ओर द्विवेदीयुग के समस्त काव्य पर दप्टिपात विया, दूसरी आर छायावाद 
और उसके परवर्तों विकास को भी दखा, और इस समस्त काव्यसूध्टि म दो 
सवप्रथम प्रतिभाओं का चय7 क्या, जो क्रमश प्रसाद और निराला को प्रतिभाए 
हैं। अतएव प्रसाद और निराला की तुलना की प्रेरणा समस्त हिंदी काब्य के श्रेष्ठ 
अश के निर्वाचन की अभीप्सा भी वही जा सकती है। यो एंस अनक कवि हो 
सक्‍त हैं जिनकी एक या अनक बृतिया हिंदी काब्य मं अपूब और अतुलनीय 
हा, परतु जब समग्रता म विचार विया जाता है, तब य स्फुट रचनाएं एक किनारे 
रख दी जाती है ओर सारा घ्यान प्रसाट आर निराला के काव्य पर केंद्रित हो 
जाता है। इस स्तर पर प्रसाद और निराला वी तुलना वा यह आशय नहीं है कि 
हिंदी मं उनव प्रतिस्पर्धी अय कवि हैं ही नहीं परतु सपूण काव्यव्यक्तित्व बा 
रूप मे इन दो को सर्वोपरि स्थान देन का आशय अवश्य रहा करता है । 
चस्तुत प्रसाद और निराला वा काव्य इस युग वा सवश्नेष्ठ काव्य है। श्रेप्ठ 
का के जो भी प्रतिमान स्थिर विए जाए, उनका विनियांय इन दो कवियों के 
काव्य म निर्वाघ रूप से किया जा सकता है। सबसे पहली वात जा इन दानों 
कविया मे समान रूप से पाई जाती है जीवनानुभव वी वास्तविकता व्यापवता 
ओर गहराई की है। अनुभव वी वास्तविकता से यड़ा आशय है कि इन दोना 
कविया के भावजगत म जीवन की विविध स्थितिया और मनादशाआ का यया 
योग है और इनका दप्टिकोण वास्तविव मानवजगत की सच्चाइयों का आकलन 
करना है। ये दोना कवि न तो कार भावनावादी हैं न कल्पनावादी, इनके काच्य म 
मानव अनुभूतियां वी यथाथता सस्निविष्ट हुई है। दूसरे शब्ठा म ये दाना कवि 
सच्चे अर्थों म मानवजगत की स्थितिया और अनुभूतिया के कवि हैं। इनक वाब्य 
का केंद्रीय तत्व जोवन को ऊपर सम दखकर उसके अतरग म जाकर दग्नन का 
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है । यही कारण है कि जय अब अनम कवि जीयनस्थितियों को छाइ्वार बवल 
उसके आदर्श या अभिलपित रूप का निरूपण करने लग हैं, तत्र इन दो कविया ने 
मानव अनुभवा का यथाथ सस्पश कभी नहीं छोडा 
एक टूसरी विशेषता जो इन वविया वा श्रेष्ठता प्रदान करती है इननी 
काव्य के प्रत्ति अप्रतिम निष्ठा है। उहान अपनी काव्यरचना मे वाब्य क वाह्म 
उपकरणा का प्रयोग नहीं किया। वतमान युग के बहुत से कवि नाना प्रवार ते 
बचारिक तथ्या और आद्शों का काव्य म सन्निहित बरन का प्रयत्न वरत रह हैं । 
परतु उतकी रचनाओं म इन दाना तथ्या का समग्र समवय नही हो सवा है। 
काव्यात्मक अलकृतिया और अ-य उपकरण एक ओर जा रह हैं तो वैचारिक और 
बौद्धिक तत्व दूसरी आर जा रह हैं। बवि के व्यवितत्व के गहरे सस्पन्शोंस इन 
दोनों का यांग नही हो पाया । फ्लत इन अनक बृतिया म॑ सामजस्य की कमी के 
कारण एक विखराबव आ गया है। कुछ समीक्षवा इस प्रकार के असश्लिप्ट काव्य 
प्रयोगो वा समधन करत भी ”खे ज।त हैं । परतु महान काव्य की विशेषता मंदव 
सश्लेषण म ही हुआ करती है। जीवन वी वहुविध विकास और जादशभूमिया 
का कवि के व्यक्तित्व म समाहार होन पर ही वास्तविक काव्य की सप्टि हाती है। 
अयथा काव्य म जीवत और अदूट समग्रता निमित नही हो पाती और कविता 
अपन सर्वोत्तम उत्कप पर नही पहुचती। 
दा आय शदा का प्रयाग ऊपर क्या गया है-- जीवन अनुभव वी व्यापक्ता 
और गहराई | अनुभव की व्यापक्ता कवि के सामाजिक सस्पण स संयधित है 
जब कि उसकी गहराई का सवध कवि क “यक्तिक प्रेरणा स्लोतो मे है। सामाय 
हूप से कहा जा सकता है कि जा कवि जितना ही वस्तुमुखी हाया, उसम अनुभवों 
की व्यापक्ता उत्तनी ही अधिक होगी । कवि अपने वयक्तिक जीवन के सकहपां 
और विकल्पों को छाडकर वास्तविक और बहिर्मूखी जीवन से अपनी 
काव्य सामग्री का सचय करेगा। दूसरी ओर जो कवि अधिक अतमुखी हाग 
और अपन जीवन के अतरग द्द्वा को कायम प्रतिविबित करना चाएमे उनके 
काव्य मे व्यापक्ता के स्थान पर गहराइ का तत्व अधिक होगा । या तो विशिष्ट 
का-यप्रतिभा इस प्रकार के सभी वधना का अतिक्रमण कर जाती है पर सामा-्य 
रूप से कहा जा सकता है कि काव्य म॒ जीवनानुभव की व्यापक्ता कवि की वस्तु 
मुखी टप्टि पर आश्रित रहती है जब कि गहरे सवंदना की सप्टि कवि के अतरग 
जीवनद्द् स सबधित हांती है । इस दष्टि से देखन पर प्रसाद और निराला काव्य 
के दो विभिन निर्माणस्तर दिखाई ?त हैं। प्रसाट का का-य अतद्वद्व स सबधित है 
और इस अतद्वद्व की समस्त मामिकता और गभारता उनके काव्य मे प्रतिफलित 
हो सकी है । निरालाकाव्य म वस्तुमुखी और बहिरग तत्व की प्रमुखता है । उनके 
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यतिशील और परिष्कत काव्यभाषा के उदाहरण उपस्थित किए । कही इस परि 
निष्ठित भाषा म॑ सस्कत पदावली रा वाहुल्य है तो कही हिंदी को ठेठ पदरचता 
अपने विशेष वभव मे है। आग चलकर, निराला न अपने उदात्त काव्य के लिए 
अधिक सस्कृतप्रचुर प्रयाग किए है, जिन्हे हम 'राम की शक्तिपूजा , 'तुलसीदास' 
आदि म॑ देखते है । उहान हिंदी ओर उदू के सम्मिलित प्रयोगी का पथ भी अप 
नाया, यद्यपि इस दिशा म वह बहुत दूर तक आगे नहीं गए। अपनी काब्यरचना 
के अतिम वर्षों म उहान फिर एक नई काब्यभाषा का प्रतिमान निर्भित किया, 
जिसमे ठेठ हिंदी की सरलता, विशदता और उक्तिसामथ्य है। इन विभिन 
भाषाप्रयोगों में तिराला का इतना अधिकार रहा है कि उनकी हृतिया मं कही 
भी थ्रशकतता दष्टिगत नहीं हाती बल्कि कहा जा सकता है कि उन्होन शब्द 
चयन और वाव्ययोजनाआ म क्रमागत भूमिकाओं को नया विस्तार दिया है। 
कुछ वष पहले जो निरालाकान्य की क्लिप्टता कही जाती थी, आज वह उनका 
ऐश्वय माना जाता है । 

काव्यस्पा क क्षेत्र मे निरालाकाव्य अत्यधिक समद्ध है । उनके से सुवियस्त 

गीत हिंदीकाब्य मं विरलता से उपलब्ध हांगे छोटे प्रगीतो मे, जिनम से अनक 
मुक्तछद म लिखे गए है निराला का कौशल दशनीय हुआ है। 'सध्या सुदरी* 
“बिंघवा , 'भिक्षुक' आादि उनके प्रारभिक प्रगीत माविति के उत्कप्ट उदाहरण 
हैं। दीध भ्रगीतो म भी निराला कौ अवाध गति रही है, यद्यपि इस क्षेत्र म उनके 
कुछ प्रगीत वणनात्मक ओर इतिवत्तप्रधात भी हो गए हैं। 'सराजस्मति' दीध- 
प्रमीत का श्रेष्ठठम भोर सफलतम उदाहरण है। दीघ प्रभीतो स॑ और भी जागे 
बढ़कर निराला को 'राम की शक्तिपूजा! और “तुलसीदास! जसी प्रबधमूलक 
काथ्यरचनाए भी पाई जाती है। इस प्रवधा का वियास काव्यरूप वी दष्टि से 
इतना सधा हुआ है कि उनम प्रगोत की समस्त आ्विति भी उपलब्ध हो जाती 
है। फलत समीक्षका न जब भी यह निणय नही किया कि य रचनाएं प्रबधकाव्य 

की श्रेणी म रखी जाए या दोधप्रगीत मानी जाए। 

कलापश्त की इस समद्धि के साथ हम तिराला के भावजगत मं पवश करत 

हैं तो हम प्रसन स्वस्थ और उदात्त भावलोक के दशन होत हैं शिसम एक 
सामाजिक क्राति का स्वर भी मिला हुआ है। निरालाकाब्य मे यह क्रातिभावता 
उाट एक प्रगतिशील कवि का महत्व भो देती है। सामाजिक भूमिका पर नारी 
और पुरुष को समानता का पूरा प्रत्यय उनके काव्य में पार्यो जाता है। बाह्य 
बेषम्पों क प्रति उनको इष्टि विद्रोहात्मक है । अपन इस प्रगतिशील स्वर म॑ निराला 
की काव्यवतना समसामधिक सभी कविया स प्रखर है। परतु अयन्न निराला 
सौम्प और सयत श्गार के कवि हैं। उनकी श्रूगारिक भावना म किसी प्रकार 
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की बैयक्तिक कुठा का खिचाव नहीं है। निराला के खगारिक चित्रा में स्वस्थता 
का गृण सवत्र पाया जाता है । क्दाचित इस स्वस्थता के कारण ही निराला छाबा- 
वादिया की ऐकानिक्ता की ओर नही गए । उहोन बीर शात और हास्य रस तक 
की भावभूमिया का परिदशन किया है। जहा तक पिराला के वीर काव्य का 
प्रश्त है उनकी ओजस्विता मवविदित है।इस ओऔजस्विता की सम्दि के लिए 
उहान अनुरूप भाषा का निमाण किया था। मिराला इस युग के प्रशम्स और 
उदात्त भावना के कविया मं अआयतम कह जा सकक्‍त॑ है । 

जयशवर प्रमाद का काव्य का एवं वेवक्निक वंदना के मूल खोत से सर्मावित 
है। इस बदना की गहराइया क अनुरूप ही प्रसाद क॑ काव्य वा तमविकास दखा जा 
सकता है। उसकी भारभिक रचनाआ मं इस वंदना के कुछ अस्पष्ट चित्र मिलते 
हैं परतु आँसू म प्रसाद न उत्त वैयक्तिक वदना वो पूरी तरह निरावृत कर दिया 
है। स्मवणन की जो विशिष्टता प्रसाद म पाई जाती है, जगन्र दुलभ है। इद्रिय 
स्वेदनाओं की मूलभूमिका से उत्यित होकर प्रसाट का रूपवणनःहस्पवादी ऊचाइया 
तक पहुंचा है। प्रम और सौदय के शारीरिक उपादाना म॑ लेकर अतिशय आाध्या 
त्पिक भावस्तर पर ले जान का श्रेय प्रमाद को ही दिया जा सकता है। इस प्रेम 
और सौंदयदशव की समग्रता प्रसाद के कामायनी' महाकाव्य मे पूणत प्रतिफ्लित 
हुई है। मनु के चरित्र की समस्त उच्छ खलता उद्घेग उसकी सारी अतृष्ति और 
असनाय कामायनी/ काव्य के जारभिक सर्गों म व्यक्त हुई है। मनु को महत्वा- 
काक्षाएं भी उसकी अभावात्मक मन स्थिति का ही परिणाम है। द्वमरी दिशा मं 
श्रद्धा या कामायनी है जो नारी के समस्त सयम और व्याणभावना की प्रति 
निधि है । प्रसाद ने श्रद्धा ओर मनु नारी और पुरुष के छामा आलाव से कामायनी' 
काव्य + बहुरगी चित्र सर्जित किए हैं। मनु का प्रत्यावतन और उसकी उद्देगशाति 
के लिए भी प्रसाद न थद्धा का ही प्रयाग किया है। कामायनी काव्य वी अनका 
मजा पथ है, नासा व्याख्याएं है। पर उसकी मूल भावभूमिका प्रसाद के निजी 
व्यक्सित्व का ही महान प्रतिक्षेपण है । आधुनिक युग व किसी अय कवि मे प्रति 
प्लेपण की गह अद्वितीय शक्ति नहीं पाई जाती। लहर क प्रगीता मे प्रमाद की 
प्रतिक्रिया अधिक स्वच्छ हो गई है। प्रलय की छाया म उन्हान कमला के माध्यम 
से एसे चरित्र की उदभावना की है जो सॉदयगव वी माक्षात प्रतिमूति है परतु 
जीवन वी अनेक सधिया और मोडा को पार करती हुई एक महान पश्चाताप में 
पयवसित हुई है । प्रम और सोंदय वी समग्र परिकल्पना प्रमादकाय की विशेषता 
है । प्रमाद की काब्यवाणी म जा माटव प्राप्त हाता है बह आधुनिक युग क किसी 
अप कवि म नहीं । 

फैला की आहनिमूलक और वहिरण याजनाओ में प्रसाद के समक्ष सस्कृत 
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काव्य का अशेष आधार और आदश रहा है। अपनी 'जयशकर प्रसाद शीधक 
पुस्तक म मैंन अभिचामशाकुतल' की वस्तुयोजना से “कायायनी” की वस्तुमोजना 
की समानता शौर छनुरूपता दखने का प्रयत्न किया है। दोनो ही सूप्टिया आशा 
मौर प्रमोट के वातावरण से आरभ होकर नियति के गभीर वाह में उत्तरती 
दिखाई दती है और फिर एक अनोखी प्रत्यभिज्ञा सं परिचालित होकर स्वर्गीय 
आनंद की भमिका पर पहुचती हैं। दाता #््तियों म यह वस्तुयोजना इतनी सम 
रूप है कि इसकी ओर ध्यान न जाना सभव ही नही । अलकृतियों की विशेषत्ञाए भी 
प्रसाद में सम्कृतकाव्य की अशेष राधि से प्रतियो।जत है । प्रस्ताद को जब भारयीय 
सस्कृति का कवि कहा जाता है तब उसका अथ केवल भारतीय दशन मे देखना 
पर्याप्त नही है । प्रसाद के समत्त कायसजन म॑ भारतीय वाव्यपरपरा का मूल्य 
बान प्रदय सॉनिहित है, परतु प्रसाद न अपनी अतिक्रामक प्रतिभा के' द्वारा इस 
परपरा का सभी दिशाओं म आगे भी बढाया है। प्रसादकाब्य की लाक्षणिकता उनकी 
अपनी विशेषता है | इसकी दीप्ति उनके काव्य का चतुदिवः आलोक्ति करती है। 

प्रसाद की काव्यभाषा समरूप और समरस है। उसम निराला को भाति प्रयोगों 
का वाहुलय नहीं । जहा वहीं प्रसाद का उदात्त भावना की ब्यजना करनी पंडी है, 
बहा उहान भाषा क बदले छदयाजना की सहायता ली है और वीर रस क वणन 
मता वह प्राय निस्यहाय टो गए है। शेरसिह का शस्त्र समपण जसी कविता मं 
भी वीर भाव वी अपशा विगहणा की मनोभावना प्रमुख रूप स निभित हु है। 
हास्य रौद्र जौर भयानक रसा की अपक्षा प्रसाद की कराव्यभाषा वियागशगार 
और करण रस व अधिक उपयुक्त वन सकी है । प्रसाद की भाषा मे लाक्षणिक 
प्रयागा के बाहुल्‍य वी चचा हम कार बर चुके है। वक्रावित बहुल लाधणिक 
पटवती की याजना से प्रसाट की भाषा एक अभिनव भगिमा से समन्वित ही 
सकी है। 

प्रमाठ और निराला की तुलना ? ऊपर हम चने दोनो यविया की जिए पृथक 
पृथया विशेषताआ का उल्लेय कर चुक है उनस उनती प्रढ्कति और अ्रकत्ति बी 
भरिनता का कुछ आभास मिल गया है । इग मिलता या रहत हुए तुलना व॑ लिए 
अधिक अवकाण भी बहा है ?ै कितन आपचय वी बात है वयकितिज अनुभूति की 
प्रमुखता और प्रबसता रखनवात कवि प्रयाट न एक महाकाव्य लिप डाला जबकि 
बच मुलत श्रध्ठ प्रगीता व रचयिता की प्रतिभा रखत थे । कधचित यही वारण 
है हि! शामायनी प्रगीतात्मर भावनाओं का महावास्य कहा जाता है और यह भा 
कम आइसय को बात नहीं कि निराला जस निस्सग तरस्थ और वस्तुमुसी सौंदय- 
ड्रष्टा कवि न कार्ट महाशाब्य न सिखवर सु टाथ प्रगीता म ही अपना सपृण 
शाय्यरचगा वी है। व प्रयोत नी स्वाछ्ध और उतात्त भावना का प्रतिफ्लन 
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करत है जबकि प्रगातकाव्य मूलत वयक्तिक भावात्मक द्वद्वों की क्रोडाभूमि है। 
निराला के प्रगीता का बाह्य कोशल और तराश भी क्सी विधषयिप्रधान कवि का 
प्रदेय नही है। उसम सवत्र एक क्लासिक्ल' पूणता प्राप्त होती है। अपन कई 
प्रगीता में तो निराला महाकाव्योचित सौदय की सब्टि भी करते हैं। इस प्रकार 
प्रसाद का महाकाव्य तो प्रगीतात्मक शली का एक अप्रतिम उदाहरण है ओर 
निराला के प्रगीत महाकाव्य की स्वच्छता और उदात्तता स सपन है । यह विरोधा- 
भास इस युग की काव्यरचना की एक स्मरणीय विलक्षणता है। दूसरी ओर हम 
यह भी दखत हैं कि निराला व अधिकाश प्रगीत सामूहिक भावना और रस की 
भूमि पर सस्थित हैं जबकि प्रसाद का महाका-य 'कामायनी वैयक्तिक मनोभावो 
और परिस्थितियों व सधप ओर द्वद्व पर सस्थित है। रसात्मकता प्रबधकाय 
का ग्रुण है, पर वह निराला क प्रगीतो मं अपनी सप्रण विशदता म उपलब्ध है। 
मनोभावनाआ का ऊहाप्रोह प्रगीतकाव्य की विशेषता है परतु वह 'कामायनी' के 

विशाल प्रवधु म सफलता स सयोजित है। यह एक दूसरा उल्लेखनीय-विराधाभास 
है । वपक्तिक प्रेरणाआ से उदभूत काव्य म कसी समग्र दशन की नियाजना 
सामा-यत मभव नहीं हांती । परतु प्रसाद क काव्य म और विशेषत कामायनी' 
में एक मपूण दशन की नियाजना हुई है।यह इस युग के हिंदीका-य का सबसे 
बडा चमत्कार है जिसका श्रय प्रसाद का सवाशत प्राप्त है। निराला स्वय एक 
श्रेष्ठ दाशनिक हैं, परतु उनके काव्य म दशन का भाव कही दिखाई नही दता। 

उनका प्रसमान यक्तित्व उनके श्वुगार प्रधान गीता मे प्रतिफलित हो गया है | अति- 
रिक्‍त दाशनिकता का एक कतार रखकर निराला न सौदय की ही साधना अपन 

काय म की है।यह एक तीसरा महत्वपूण विरोधाभास है। प्रतिभा क॑ इन 

वचित्या का दखत हुए प्रसाद और निराला की तुलना का प्रयास अपन आप में 

असगत हो जाता है। हम इतना ही कह सकत है कि दोना ही कवि अपनी प्रतिभा 
मे महान, अप्रतिम और अपराजेय है । 


एक अभिभाषण 


निराला बसवाड़े क सामा ये परिवार क व्यक्ति थ | उनकी शिक्षा बंगाल म हुई । 
महिंपादल रियासत म निराला क पिता एक सामाय कायकर्ता ये | महिपादल के 
राजघरान से निराला का सवध रहा है | सगीत प्रेम उ ह वही से उत्पन हुआ। 
बह सगरीत का अभ्यास करन लगे। स्कूली पढाइ म दसवी कक्षा तक मुश्किल से 
पहुच सके । कहना हांगा कि उनम मनस्विता का पक्ष प्रधान था। विशेष कारण 
यही था कि उनम अय विपयो की अभिरुचि नहीं थी। परतु दसव दर्ज तक पढने 
मान स उनवी बुद्धि की माप नहीं होती । बगला के साहित्यकार रवीद्रनाथ का 
उन पर प्रभाव पडा । रवीद्र क काव्य म उनकी रहस्यवादी अतभूमि भी मिलती 
'है। वह लोकिक वस्तु को स्वतत्र मानकर निर्माण नही करते उस एक अलौकिक 
आभा स सप न ”खत है। काव्य की इस रहस्यवादी भूमिका को निराला ने बहा 
से लिया । दूसरी प्रवत्ति है विराट चिता की सयोजना। अधिकाश क्विया की 
प्रिया प्रियतम की माजना मानवीय भूमि पर ही व्यवत हुई। रवीद्र प्रकृति क 
प्रसार म जात है। यह विराटता उनकी एक अभिनव विशेषता है। निराला मे भी 
इसी प्रकार की विराटता है। उनकी पहली कविता विजन बन वल्लरी पर 
सोती थी सुद्राय भरी जूही की कलो श्टगारिक है। पर इसकी वस्तुयाजना 
आगारिक न हाकर प्राकृतिक है। उसमे प्रकृति के स्वच्छद वातावरण का दिग्दशन 
है । 
उनका सपक राजघरान से था पर वह मूलत एक ग्रामवासी है| सामायता 
एसी वस्तु है जा मनुष्य का आग बढा सकती है | साधारण परिवार म जाम लेकर 
आगे बततने की महत्वाकाला उनम दतमूल थी। इस्तो सामान्यता के कारण उनमे 
जनसमाज क प्रति आस्था का विकास हुआ और सामाय जनसमाज के प्रति 
सहानुभूति जागत हुई । जो सामाय जन क दुख दद हैं उनके लिए गहरी स्वदना 
निरालाकाय की विशेषता बनी । वह काव्य द्वारा इस सहानुभूति को व्यक्त करते 
हैं नारंबाजी स नहीं । जा जातिया ओर समुदाय गिरे हुए हैं वे अपने को पहचानें । 
मासवीय उत्थान का यह दूसरा तल भी उनक काव्य म है। सब मनुष्यों का अधि 
कार समान है-- विभद कृत्रिम है। निरालाकाव्य म यही दृद्ध और सघप मुखरित 
हुआ है / उतकी महत्वाकाक्षा के माय मे पड़न वाली जो अदस्य बाधाए हैं उनके 
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विरुद्ध निराला के काब्य मे उसी प्रकार वी आजस्विता आई है। उसके महवा- 
मॉल्ी स्वरुप वी झलक महात्मा बाधी जवाहरलाल नहरू आदि मे उनकी भेंट और 
बागसराप मे डिद्वाई देही है । पर यह महत्वाकाक्षा केवल वैयक्तिक तही हिंदी का 
राप्टीय प्रतिमिधित्त तकर उपस्थित हुई है। इसी राष्ट्रीय माध्यम से बह 
अपनी कविता व) श्ट्र के सामन रखना चाह हैं। उनवा कहना है कि, जो 
साहित्य # क्षेत्र म नही है वह दूसरा क॑ कहने सुतत से साहित्य पर फतवा द ता 
यह उसकी अनधिकार चप्डा हामी) महात्मा गाघी न एक बार लिया कि 
रवील्वाय के समान हिंदी में काई कवि नहीं है। तव निराला न उनस पूछा कि 
आपने कौन सी कविताएं परी हैं ? गाधी न कहा मैंने तो कोई कविता नही पढ़ी। 
निराला ने बहा-- फिर आप ऐसा प्रचार क्‍या करते हैं? ऐसा कहने स गलत 
फहमी हा सकती है। उहान कहा मैं आपको हिंदी कविताएं सुनाता हु फिर आप 
बताइए कि रवीद्र की कविता और हिंदी काव्य में क्य समानता और अतर है ? 
उनका हिंदी के महृत्व पर विश्वास है। अपने काख्य व प्रति भी आस्था है । 
हिंटी कविता का बिना पढ़ें हुए हो लोग कहते हैं कि इसम बँशिष्टय नही है । रवीद्र 
बा काव्य एक बृहतकाव्य है। उनकी कल्पनाए गहरी और उदात्त हैं। हिंटी की 
अपनी विशेषताएं हैं। निराला म जा क्राति का स्वर है वह रबीद्व म नहीं है। 
जागो फिर एक बा?! बादल राय! हिंदी की अपनी चीजें है । 
रवीद्व स्वय धनी परिवार के थे) निराला एक सामा-य क्‍्तर के व्यक्ति थ। 
अतणव दोनो के काव्यस्वरा म॑ स्वाभाविक अतर है। निराला न अपनी स्वतन 
शली उपम्धित की है। बढ़ किसी अय भाषा या व्यक्तित का अनुकरण नहीं है। 
निराला का 'सराजस्मति! अप्रतिम करण गौत है। वह विश्व के किसी भी शोक 
गीत की तुलना मे रखा जा सकता है । इसी प्रकार हिंदी के प्रश्न का लेकर, हिंदी- 
हिंडडुस्तादी नाम को लेकर भी निराला ते अपन स्पष्ट विचार व्यक्त विद । कान्‍्य 
भाषा का स्वरूप क्‍या हो इस पर तिराला ने लेख लिखे। काव्यभाषा के सबंध में 
यायी तथा कय व्यतिवयों ने बहा कि हिंदी मं सल्कृत की बहुलता हाती जा रही 
है । इस कीन पढेगा । निराला व कहा कि वाव्य और साहित्य के समीप जनता का 
पहुंचना चाहिए । कवि को भाषा पर नियत्रण करना, उस साधारण जनता के 
अविकमित घरातन पर उतार देना तो ठीक नही । उहान गाघी का कई उदाहरणा 
से समझाया कि सस्कृति क्रिस तरह से आगे बढ़ सकती है। कवि अशिक्षित या 
अधशिक्षित समाज के लिए नही लिखा करता । 


जीवन सवयी विचार 
निराला ने रामहृष्ण आश्रम म रहकर अद्गतवाद के प्रथ अनूदित किए। 'समस्वया 
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का सपादन किया। वेदाती विचारों को पढा। उसस प्रभावित हुएं, परतु किसी 
सप्रटाय मे रहता बह नापसद करत हैं। जब आश्रम की स्थविरता में उतका मन उब 
गया तब वह 'सम-वय को नौकरी छोड 'मतवाला' म चले गए। यहा प्रश्न उठता 
है कि जो व्यक्ति रामकृष्ण आश्रम मे रहा हो, जिसत 'समावय! जस आ यात्मिक 
पत्र का सपादन क्या हो वह “मतवाला में अ्यूगारिक रचनाएं कस कर सकता 
है? वेदात स॑ प्रकृति के विराट स्वरूप का क्‍या सवध है ? निराला मे अद्वत 
विचारणा का जे म वेटात के साध्यम से हुआ | काइ भी स्थिति उदात्त की स्थिति 
पर पहुचे सकती है। सब स्थितिया काव्य के लिए ग्राह्म हैं यह निराला वी का य 
भूमिका है। 
आधुत्तिक साहित्यिक को टप्टि क्या हो सकती है ? जब नए युग का सवार 
हो रहा हा, तब निवत्तिमूलकः दाशनिकता के प्रति अभिरुचि नहीं हा सकती। 
निराला न सारी प्रगतिशील परिस्थिति को आखां देखकर उसका उदात्तीक्रण 
क्या। उनका का-य व्यग्य, परिहास के रूप मे भी सामा-य चीजा को लेकर बढता 
है। कुकुरमुत्ता! म सामा्य जन कुक्ुरमुत्ता के-प्रतीक हैं। निराला मे कहा है 
कुकु?मुत्ता कबल कुकुरमुत्ता बना रह॑ ता उसका महत्व नही है। कविता म॑ 'कुकुर 
मुत्ता अपना अहकार प्रकट करता है कि सारी सूध्टि उसी से बनी है 
उसकी नकत पर वनी है। कुकुरमुत्ता जब तक इस प्रकार बढ बढ कर वात 
करता रहता है त्व तक निराला उसके साथ नही है। वह सस्द्वत्ति के हिभायतती 
कवि है। जब तक हम प्राह्त रूप म है, तव तक प्राइत ही है । प्रह्ृति से ससदृति 
की ओर बढन पर ही आत्मलाभ हा सकता है । निराला का जीवनदशन क्सी एक 
वस्तु या प्रवृत्ति तक सीमित »ही है। उसम॑ परिपृण वैविध्य है। उसम स्वयं एक 
विराटता की स्थिति है इसलिए किसी वाद का आत्यतिक आग्रह नहीं । यदि वह 
है भी तो का य का और सस्कृति का है। इसलिए निराला परस्पर विरोधी भावा 
को भी व्यक्त करत हू । उनके का य मे व्यक्तित्व सबधी तरस्थता, अनासक्ति का 
तत्व, वस्तु का कलात्मक वणन सृष्टि के दिव्य सोटय की झलक मिलती है। 
निराला मे कही भी कारी शइ ग्रारिक वासना की भूमि नही आई है । उनके राभैंदि 
सिज्म भ निजी वेदना का स्वर नहीं है। भावना का मग्राभीय क्‍या है ? वयक्तिक 
वदना कय प्रकाशन गभोर भाव नहीं कहा जा सकता। गरभीरता तटस्थता से 
आती है तभी ज्यादा गहराई म जाकर वस्तुचित्रण किया जा सकता है। यह 
वह्तुमुपी दब्टि निराला म है। आय कतिपय क्विया म वेदना की गहराई झ नाम 
पर कवेल आत्मबिलाप है । निराला आत्मविलाप से बहुत दूर हैं। स्वच्छ”तावाद 
के बाद यूराप म प्रतीकवादी काव्य आया। मनांविचान से सबधित काव्य बना । 
टी० एम+ एलियट की कविता भाई । यूरोप म जो आधुनिक कविता हुई है, उसका 


एक अभिभाषण 73 


क्या प्रदय है ?े निरालाकांव्य बे साथ क्या उस का तुलवा वी जा सकती है * यूरो- 
वियन समीक्षा मे रामटिक व वियों का कल्पतावादी बहुकर टाला जाता है रामैं 
दिक कविता का व पीछे की चीज समझने लग हैं। तब यह तइ ची7 क्या हू यह 
प्रतीक्वादी काव्य क्या है? इस कविता म व्यक्षिवाद की प्रमुखता ह। कवि अत 
मुख हो गए हैं। वे रोमैंदिर कविता की रमीनी से ऊब चले है। घहोव नए माय 
का अत प्रयाण का माय कहा है। टी ०एस ० एलियट जस ववि समीक्षका के अनुमार 
आज का ससार बहुत ही क्रूप है। चहू सच्चाई से सबध नहीं रखता । समाज मे 
पोइ भी ग्राह्म वस्तु नजर गही आती । इसलिए कुरुपता को घोलकर रख दना 
चाहिए, तब नई मम्फृति का जम हो सकता है। वतमान संस्कृति के विरुद्ध कषाति 
को धोषथा य लोग करना चाहत हैं, पर इतका राष्ता क्या है? क्या सचमुच 
विश्वसानवता बे सारे सास अवरुद्ध है ? या उसमे प्रगति वा माग दूढ्ा जा सकता 
है। क्या हम अतीत के सौँदिय का अतीत भे जाकर पकड़ सकते हैं ? या वतमान में 
उसे अवहर्श्ति करता होगा । एलियट अतोत को अतीत भें जाकर पक्‍डनता चाहत 
हैं, वतमान उनके लिए गहित है। यह दृव्दि सकया नकारात्मक है। 
निरालाकाच्य कौन स्ता सदेश देता है? चह उत्पानमुलक सदेश है) वह 
सस्वृति, मानवस्यवहार, वतिकता का काव्य है। उनके काव्य में बगवाद स्वतन 
रूप से नहीं आया है; प्रशतिवादी निराला का नाम लेत हैं कि वह बडा कवि है। 
परतु उनका प्रगतिवाद मानवीय है। वहु वगदाद के आधार पर निित काव्य 
नही है। अतश्वेतनावादी भी उनका अपना गुरु मानते लग है । माधुनिक हिंदी वी 
सभी काब्यघाराएं निराला के काव्य मं अपना उदगम ढूढती है। निराला का सभी 
अपना गुरु मानने सगे हैं । निराला वगवादी नही है, अतश्चतनावादी भी नहीं हैं। 
बह अतमुख कलाकार नहीं है। वह भारतीय नवजागरण के अयतम कवि हैं। 
उसका काव्य राष्ट्रोन्‍्नति के लिए महत्वपूण है। उस खडित दष्टि स दखना अनु 
चित है। काव्य के भ्रति, देशन के प्रति, राष्ट्रीय जीउन के प्रति भयाय है । 
उपेक्षा की एक हत्की सी भावना स॑ उनके स्वास्थ्य की चर्चा होती है । यह 
उनके प्रति वास्तविक श्रद्धा का निदेशन वहीं है। जिस कवि ने कभी “राम की 
सक्तिपुजा' 'सराजस्मृति' जैसी रचनाएं लिखी है, जो अपन आप म अह्खलित 
और आत्यतिक उदात्त हैं, आज उनकी जीवनस्थिति में इतना परिवतन हा गया 
कि वह कल्पना वी उदात भूमि पर जाने के लिए प्रयत्त करन पर भी नही जा 
प्रात सम्राम से पराजित होकर, शरणागति का अनुमूति उनमे जागृत हुई है । 
उनके वा ब्य में इस उत्पत्त शखला का दूदवा एक चितनीय वस्तु है। निराला न 
'जागा फिर एक वार 'तुलप्तोदास! या “राम को शवितपुजा जसी कविताएं की 
थी | सरस्वती वालना' में ज्ञानियों का भी कवितारमणी के प्रति पराजित होते 
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बताया है । ज्ञानियां का काम मुस्ध हाना नही है। पर यहा उद्ान चाती का भी 
काव्य क सम्मुख मुग्ध होता कहा है। निराला यद्यपि अद्वतवादी हैं उनका राम 
कृष्ण आश्रम से धनिष्ठ सबंध रहा है, पर काव्य की भावसत्ता को वह किसी भी 
दशन का अनुवर्ती नहीं मानत। काव्य उनके लिए सृष्टि का सवश्चेष्ठ पटाव है। 
निराला ने एक स्थान पर कौन तम के पार! ससार के अधकार के' पार कोन सी 
वस्तु है इसकी जिनासा की है। इस तम (सस्ार) के पार कुछ नही है। गिस 
प्रकार जल वदलकर बादल बनता है फिर बादल जल म परिवर्तित हाता है । जब 
तत्व एक ही है तव अघकार के' पार कोई वस्तु है इसकी कल्पना क्‍या और केसे 
बी जाए? निराला के समस्त काव्य को दखन पर उनकी आस्था किसी रूढ दशन 
म स्थिर नही दीखती | वह अद्वतवादी हैं पर सायासी जीवन से जा अनुरक्ित 
नही । बडे से बडे सिद्धात को, पुरुष को निराला सापेक्ष महत्व ही देत हू । उतका 
आदशवादी काव्य भी है और ययार्थो-मुख भावनाधारा भी। उहाने जूही की 
कली तुम और मैं के साथ 'कुकुरमुत्ता जसी रचनाए भी की हूँ। उनका मुख्य 
सिद्धांत मानवसस्कृति कं उ तयन का है। दूसरा प्रधान सून आसक्ति क त्याग 
का है। उनकी सारी रचनाओ मे श्र गारिक चित मिलेग, परतु कही भी मलिन 
भावता नही मिलेगी। ह 
निराला म वैयक्तिक सवदन है पर स्वपरकता नाम की चीज नही है। प्रिय 
यामिनी जागी म गाहस्थ्य जीवन (प्रहमति) के सौदय का आलेखन किया है । (री 
कविता म निराला की ववक्तिक आसक्ति कही नही दिखेगी । प्रात होते प्रयसी 
बदा हो जाती है, उस निराला वासना की मुक्ति कहते है--एसी मुक्ता जा 
त्याग म तांगी हुई है। यहा त्याग के बधन को स्वीकार किया है। गहिणी के 
सौंदय का यह वणन अग्रतिम है। 
निराला का कहना है कि जब तक जड़ता क' बघन स मुक्त नही हाती तव 
तक वासनाए घेरे रहती हैं। 'जागरण' कविता का यही आशय है कि समस्त बधता 
का अतिक्रमण करना ही मानवक्तब्य है, उनके अलक्ा 'अप्सरा, निरुपमा 
उप-यासा म प्रेम जौर सौंटय के रमणीक चित्र हैं। दूसर प्रकार को रचनाए 
“-बुल्लीभाट', विल्लेसुर बकरिहा हैं। एक जीवनचित्र निरूपमा म मिलता 
है आर दूसरा जीवनचित्न कुल्लीभाट' मं । मसार मे क्या हाना चाहिए यह एक 
कल्पना है और क्‍या हो रहा है, दूसरी कल्पना है। निराला को तरह अनक रसा 
और भावस्तरा की काव्यसब्टि इस युग मे आय किसो से नहीं की है । 
काब्य तभी वस्तुत अपनी ऊचाइयों और कलात्मक पूणता पर पहुचता है 
जब कवि अपनी व्यक्तिगत भावासक्िति स ऊपर उठता और निजी लिप्साओं का 
अतिक्रमण करता है । युगप्रतिनिधि कवि क्मसि कह सक्त हैं? उस जो युग की 
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न हानी को अपनी कहानी बनाए। छायावादी कि पाय अपन मे हो लीन 

आत्मोमुद् अज्म की कमजोरी मानी गई है। जिनमे 

अपन से पृथक रहने को क्षमता नही है, व॑ वास्तव मे विश्ञद काव्यसप्टि नहीं कर 

भकत। युगकबि को एकात मे रहने दें को उस इग के अनुभव नही हो तकेगे। 
रह और बनने 


मिराला कभी ते मे नही वह यूगककि औ राष्ट्रकवि बनने को 
क्षमता रखते हैं। हम अपन इस के प्रक्त हैं? 
क्व्ल कवि नहीं है! सकता ; उत्ते समग्र युगजीवन का प्रतिनिधित्व" 
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निराला स मरा परिचय बहुत पुराना है । आधुनिक साहित्य व अध्ययन वी मुथे 
जो प्ररणाए मिली है उनम स॒ एक मुस्य प्रेरणा निराला की है।पैसतोम ण्य तक 
मेरा सबध निराला स रहा, जिसे अभिन्नता का सबध कहा जा सकता है। 
निराला के काव्य वी परीसा आधुनिक यूग की पीठिका पर हा की जानी 
चाहिए । युग के विविध पहलुओ पर विचार करत हुए वतमान समय बा कवि 
कम क्या हां सकता है, इसकी धारणा वनाकर ही निराला का परखना अधिक 
उपयुक्त होगा । निराला न वतमान युग के उत्तरदायित्व को हृदयगम कर, उसकी 
यूति के लिए उन समस्त वधना से छुटकारा पा लिया था जा किसी भी प्रकार 
बाधक वन सक्‍त थे। तब तक कोई कवि अपनी आत््मिक प्रेरणा के अनुरूप 
काप्यरघना नहीं कर सकता जब तक उसने अपन व्यक्तित्व का युगजीवन के 
लिए समर्पित न कर दिया हा । उसके लिए एस पुरुष की आवश्यवता हैजों 
पनिर्भोीक और निवध है। एसा व्यक्तित्व निराला का है। इसीलिए तह सामाजिक 
भूमि पर अनक कठिनाइया उठानी पड़ी है । उनक काव्य का और उनके व्यक्तित्व 
का निरादर भी हुआ है। कोई व्यक्ति जानबूझकर पागल नही होता। निराला 
के अतिम वप विक्षेप के ही वप रह है। उहोन अपन युग की विषमताआ को 
दखकर अनतिक तत्वा स खिन होकर, उनस मुह नही मोडा। सासारिक जीवन 
में अभेद्य दीवारा से टकराकर उनकी मानसिक चेतना आहत हुई। यह तिराता 
ही थ जो सुख का जीवन “यतीत करन के लिए उत्पन नहीं हुए थे | निराला 
कर व्यक्तित्व आज के सामा-य कवियो के व्यक्तित्व स एकदम भिन्‍न था, उनका 
दुहरा व्यक्तित्व नही था । कहने-करने के' दा स्तर नही थ। निराला वी बाध्य 
रचना उनके अदम्य साहस उनकी निर्बाध जीवनाभिलापा स सबधित है। भाज 
यूराप मं विभिन प्रकार की काव्यधाराएं प्रचलित हैं। अब तक मानववादी या 
सामाजिक इष्टि विश्वकाव्य की मुख्य भूमिका रही है । यूरोप म एसी स्थिति भी 
भाई जब समाज म इतनी विकृतिया बढ गई कि कवि की आध्यात्मिक चेतना 
ऊह बरदाएत नही कर पाई। तब समाज को मानववादी भूमिका स अलग हांकर 
अपन निज क परितोष के लिए काब्यरचना की जान लगी। इस प्रकार व्यक्ति 
वादी या पलायनवादी काव्य की सब्टि हुई। निराला शुरू स ही अपना रास्ता 
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निधारित करके चसै थ और चलत रहे । वह अदम्य साहसी थ । उहह बपना रास्ता 
नहीं बदलना पडा । समस्त युगीव उत्तरदायित्वा को अपने व्यवितत्व मे समेट कर 
रख लत की तैयारी उनके सिवा किसी आय आधुनिक कवि मे नहीं पाई जाती। 
यहू उनवी शक्ति का आउन्र स्त्रांत है 

निराला न अपनी आरमिक रचनाओं मे वेदात की भाववा का लकर एव 
उल्लातपपुष मानसिक भूमिका पर काय किया / वह एक नवीन सास्क्रतिक काव्य- 
चेतना को हिंदो में प्रथम वार लाए। उस समय वी उनको इृतिया यह सूचित 
बस्ती हैं दि बह स्वच्छद और बहुमुखी सास्कृ तिक चेतना के कवि है । मानवजीवन 
को अधिक सुसस्दृत बसान वी दिशा मे उनके समस्त काव्यप्रयास है उहनि 
मानव सल्यृ ति और राष्ट्रीय सस्क्ृृति को एकाकार करके दखा था। इसे ही हम 
उबदें छायावादी या सौदयवादी काम के सलाम से पुकारते हू । 

निराला वे वाव्य म प्रधानतया दो स्तर ह। एक वह स्तर जो सरक्ृषति का 
है --आमोल्वास जौर अडिग आस्था बा--और दूसरा वह जो लोकजीवन का 
है। काई भी रवि लावजीवन वो छोडकर साहकृतिक भूमिका पर ही नही रह 
सकता । अगर रहता भी है तो उत्तवी सास्क्ृतिक चेतना चायवीय हो जाएगी। 
दूसरी ओर कोई कि लोकजीवन ओर उसकी व्यावहारिक विजृतिया के साथ 
बहुत दूर तब' समझौता नही कर सकता । दाता पक्षा का सामजस्थ श्रप्ठ कवि 
में रहा वसता है। अयथा उसका वाब्य वपक्तिक काव्य बन जाएगा । सापूहिव" 
सह्कृति फे उनयन का लक्ष्य आवश्यक है। ऐसे जादशों वी योजना जो कविता 
को जनसमाज की वस्तु मानकर सामूहिक जीवन और सामाजिक संस्कृति को 
केंद्र मे रखकर उसका उन्नयन करने वाली अभिलापा और शक्तित रखती हो, 
सच्ची काव्ययांजना है। ऐसे लक्ष्य वो रखकर चलने वावे कवि के लिए जरूरी 
था कि बहू एक ओर मातवसस्कृति के उच्च आदशों से सबद्ध हों और दूसरी ओर 
लोकजीवव से भी सयध बनाए रहे । निराला को हम लोकजीवन या सामात्य 
मानवजीवन वी भूमिका पर भारतीय उच्चादश्शों का तेकर चलते और दुहरे 
आशय की पूर्ति करत देखते है। ऐसा कवि जो जनता के वास्तविक जीवन के 
इतना समीप हो और साथ ही सास्कृतिक भूमि पर इतवा सुदढ और अडिय हो, 
दूसरा नहीं दिखाई दवा । आजकल कई प्रकार के नए और टूट स्तर सुनाई पते 
है। मिराला के काव्य मे सदुतत है व्याप्ति है, उनकी अतिम कविताओं मे कदणा 
है, आवोश है, पर जीवन से विच्छिन्तता नही । उचकी आारभिव' रचनाओं में एक 
आशावाद, उल्लास, निर्माणात्मक प्रतिभा, आलकारिता और सौप्ठव मिलत हैं। 
जब निराला के आत्मविश्वास पर वार्टे पर चोटें लगी तब उनके काच्य मे एक 
कटुता का, जीवत मे व्यग्यात्मक दृष्दि का भी प्रवेश हुआ। मनुष्य या कवि बहुत 
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दूर तक ऐसे काव्य वी रचना नही कर सकता जिसमे बाह्य जीवन की श्रतिराधी 
प्रवत्तिया असर न डालें । ऐसी स्थिति म निराला न अपन स्वर को बदला। एव 
ओर “राम की शकितिपूजा', तुलसीदास” आदि में आत्मशवित को विजयनी बना 
कर दश के सामत एवं आलोवमय सकेत प्रस्तुत विया। दूसरी और उहांत 
व्यग्यात्मक कविता लिखी | इस व्यग्यात्मकः रचनाआ का बड़ुत लोग प्रगतिवाद 
भी कहते है। पर वहा काइ बाद नही है। उहान “मास्वो डायलाग्स' मे एक ऐस 
व्यवित का उपहास किया है जा रुस म छपी हुई नई से नई पुस्तया को अपने 
मित्रा का घूम घूमवर दियाता है पर हिंदी का एक वावय भी शुद्ध नहीं लिख 
सकता | इसका आशय यह नही कि उाह प्रगतिशील नए समाज के श्रति सहानु 
भूति नही थी। नए युग 4 सामाजिव' वैपम्या और विकृृतिया पर ही तो उनका 
व्यग्य है। सास्द्वतिक बवि हाने के कारण उद्दीने सावत्रिक उनयने की माग की | 
कुकुरमुत्ता पर लांग अनेक ढग से विचार प्रव्ट व्रत हैं। उसम कई विधा 
नात्मक पक्ष या रचनात्मक पक्ष नहीं है, ऐसा कहा जाता है । कुकुरमुत्ता” केवल 
घार ही धार है, वलवार ही तलबार है उसम मूठ है ही नही। बूबुरमुत्ता” को 
यदि आप पढ़ें तो देखेंग कि उसम एव ओर सवहारा वग का पक्ष है। वह सामती 
पूजीवादी सभ्यता की खिल्‍ली उडाता है। साथ ही वह युग की समस्त एका 
ग्रिताआ बा भी उपहास करता है और अत मे आतिशयिव अतिरजना द्वारा 
अपने सवध मे॑ भी बढ़ चढ़ कर बात करता और अपने वी भी उपहासास्पद 
बनाता है। फिर कुछ शेप रहता है । 'कुकुरमुत्ता' का आशय यह है कि गुलाब 
भले ही पुरानी या सामतवादी सस्ट्ृति का प्रतिनिधि है, ओर वह शुवुरमुत्ता स्वम 
एकदम नवीन है। पर व्यजनाशवित के पारखी उनवी उक्तियों के व्यग्याथ की 
समझ सकत है । व्यजना यह है कि न पुरावा ग्रुलाब न नया कुकुरमुत्ता ही आधु 
निक सास्क्ृतिक आदश की पूल कर सकत हैं। हमारी वतमान सस्ट्वेति कुकूर 
मुत्ता की भूमिका से उठकर नई सपष्ठि और नगर विकास करंगी तब हम एक 
समुनत सस्ट्ृति ला सकेंग। नया ग्रुलाब ही पुरान गुलाब का स्थान ले सकता 
है। मया समाज जौर उसकी नई सस्कृति ही पुरानी सस्कृति की स्थानापत बन 
सकती है। इस श्रकार कुकुरमुत्ता कविता निराधार व्यग्य नही है। वह सस्कृति 
के सजन म नए मौलिक तत्वो का सक्त देती है । 
निराला के इस काव्यचरण के पश्चात अय चरण भी हैँ। अतिम समय मं 
उनकी कविता आत्मनिवेदन और विनय के भावा से आपूण हां गई है। कुछ लोग 
उनकी इस काय भूमिका को भक्‍तकविया की वेयवितिक साधना की भूमि पर 
रखकर दखना चाहते हैं। मरा अपना मत है कि मिराला इस प्रावनाकाय मं 
सामाजिक दब्टि की उपक्षा नही करता अधिकाश गीत ऐसे हैं जितम वह एक 
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ऐसी शक्ति वा आवाहन करते हैं जो हमार समाज की वतमान विपमताओं और 
सामाजिब विकारों व! प्रक्ालित कर सके । इस प्रवार निराला का व्यग्यकाब्य 
और यह प्रायनावाव्य एव. हो आशय सूच् मे जुड़े हुए है। तिराला की गोत 
सूष्टिया जयदव और विद्यापति की परपरा वा अनुवनन करती है, वह शास्त्रीय 
भूमिका पर है। उनका तुलना प्रसाद, महादेवी आदि व वमव्ितिक भावना 
समीवत योतो से नही की जा सकती । 

निराला के सबंध म सदश दंत हुए राष्ट्रपति ने दे भारतीय परफ्रा का 
एक महान कवि और मौलिक विचारक बताया है। निराला सचमुच भारतीय 
परपरा क कवि थ। उनका व्यक्तित्व भारतीय कवि परपरा से जुडा हुआ 
है। भारतीय अध्यात्म तत्व को उद्दोत अपनाया था। उनका जीवन रामक्ृष्ण के 
जीवनदशन से प्रेरित होकर विकम्ित हुआ था। 

कवि मिराला सुवत छद तथा गीतिरचता के कवि थे । उहाने देश वी नवीन 
स्थिति मे उसके' सामाजिक जीवन की बदलती हुई भूमिकाओं पर वास्तविक 
उनयनवारी साहित्य वा सूनन विया। निराता ते अपने काव्य का मेरंदड 
मानववादी भूमिका पर स्थिर वर लिया था। उाहाने छद वा बचत को तोडा, 
इसक' कारण कुछ लोग सोचत है कि उन्हाने वा यसस्वृतति वे साथ अयवाय 
किया । उसके बाद प्राय करत के लिए उहोन गीतबद्ध रचना की । वास्तव से ऐसा 
नही है। निराला मुक्तछट के भी बबि हैं मोर गीता के भी । उनके पास ऐसी 
प्रतिभा थी कि उहाने समीत तत्व का योग मुक्तछर मे भी किया ओर उसी 
तत्व के योग से गीता की भी रचना की । हिटी कविता को गोत के' साध्यम से 
ऐसा विशिष्ट कृतित्व टिया, जिसके जांड का इृतित हिंदी मं अयभ नहीं है। 
इस युग की जितनी काव्य शलिया हैं उनका प्रवतत और सम्बार उद्दोने किया। 
बह एप साधक कवि ये । सासारिक जीवत वे! बधनकारी उपादाना का उाहनि 
आरभ से ही छोड दिया था। निराला ने व्यावहारिक जीवन वी उते समस्त 
ब्राधाआ का आरभ से ही तिरस्कार किया थाजो कवि वी भावसज्नाधना और 
उसके स्वाचःय में आडे आती हैं। इस दृष्टि से बहू हिंदी के अप्रतिम कवि थे । 

उनके वाव्य का जा भ्रमतिवादी स्वर है वह उतव परवर्ती स्वर है। उहोंने 
युग की विपमताआ को देखते हुए इस प्रयार की रचना को है। व कविताकला 
के साधन ये । जब कभी वह ट्सरे कवि के काव्य को छुतत थे। उसकी भरपुर 
प्रशसा करते थे! इस प्रकार की उदारता और इस प्रकार वी सौदयाभिरणि आज 
समीक्षया मे भी कम पाई जाती है। ज्यावह्मरिक मधघना सेदूर ऐसे चितनशील 
और भावनावान ववि शताब्दिया मे भी कभी कभी ही आते हैं । 


80. कब निराली 


निराला के कृतित्व का सेक्र दो तीन प्रश्न किए जाते हैं। एक यह कि क्या उ है 
छायावादी कब्ि कह या प्रगतिशील कह या प्रयोग बहुल कवि के! रूप म वे गीता 
और छलो के स्रष्टा मान जाए ? निराला को विभिन वादा का प्रवतक कहा गया 
है। आज अनकानेक शैलियों और वादा के कवि उह अपना आदि गुर कहने 
ज़गे हैं। 
दूसरा प्रश्न है कि निराला मूलत श्गार के कवि है या वीर रस वे अथवा 
शात या करुण रस के कवि है ? यद्यपि महान कवि के लिए किसी रस की सीमा 
नही होती, पर यह्‌ प्रश्न निराला काव्य के सवध से उठाया गया है । 
तीसरा प्रश्न है आधुनिक युग की काव्यधारा में काव्यविकास मे, ससार 
की वतमान काव्य प्रवृत्तियों के बीच, तिराला का अपना वशिष्दय कया है ? 
उहें आज के पश्चिमी काव्य की किस धारासे सवद्ध क्या जाए? मैं सश्तेप म 
इन तीन प्रश्नों पर अपना अभिमत दना चराहुगा। 
पहला प्रश्त वादा के सवध का है। मिराला ने किसी वाद विशेष का आग्रह 
नही किया। उतका एक ही मौलिक आग्रह दशन या सस्‍्कति सवधी रहा हैं। 
बाद की सीमा म वह नही वधे | यदि दशने की सीमा को ही वाद का आधार 
दिया जाए तो हम उ हूँ भारतीय बदात दशन का कवि वह सकत हैं। उनकी 
दार्शनिक प्रीदता ही उनको विभिन वादा म ले गई है पर किसी एक वाद का 
बशवर्ती नही बनाया । मूलवर्ती दाशनिक' चेतना के कारण वह कही भटके नहीं । 
इसलिए निराला को किसी वाद के घेरे म रखन का उपक्रम उचित नहीं। अनक 
वाद और शलिया उनके काव्य मे जवर्भूत हैं, और व उन सबके ख़ब्दा हाकर भी 
उन सवसे परे हैं। 
अब रसा के प्रश्न वो लोजिए। कुछ लाग उहहे मधुर श्टगार का कवि कहते 
हैं। कुछ उहे पौर्ष का कवि मानत है और वीर रस की प्रधानता देखने हैं। 
उनके अंतिम गीता का स्वर आत्मनिवदनात्मक है जौर शात तथा करण रसा की 
व्यजना करता है। हम देखना हैकि वे क्सि रस की निष्पत्ति म सवस अधिक 
सफल हुए हैं। निराला के काव्य म रस उनकी सास्कतिक चेतना की उपज है। 
यदि बह सास्कतिक चेतना सुटढ न होती, तो वह विभिव रसभूमियां मं जाकर 
किसी एक की भी सार्मिक अववारणा ने कर पात । यह कहना कठिन होगा कि 
उनम किस रस की प्रधानता है? जसे प्रकति वी ही कोई वस्तु विकसित होती 
हुई विभिन रूप धारण करती है उसी प्रकार उनका व्यक्तित्व आगे बढा है । उनम 
चीर रस वी भी यौजना है। उनम सुदरतम श्यगारिक तत्व भी जुडे हैं। उनतवी 
अतिम समय के गीत मूलत शात और करुण रसा स सपृकत हैं। उनके काय को 
किसी रस विशेष को श्रेणी म नहीं रखा जा सकता । वह सुदर प्रगीतो वे, 
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उदास वीरगीयी के और मामिक वरुण भावा + सध्टा हैं। वह इन सबक कवि 
हैं और इन सबका पार भी कर यए हैं। 
अब हम अपन अतिम प्रश्न पर आत॑ हैं।आज के काव्ययुग मे निराला का 
किस प्रकार का वैशिष्टय है ? यूराप मे ता कविता पडित हो चुकी है। कदावित 
यही कारण है कि वहा के काब्य में आज एसा प्रधर और सवतोमुखी व्यवितत्व 
नहीं आा पाया है। रवीद्रताय के काव्य मे भी यही विशालता है परतु यूरोपीय 
वाच्यक्मीक्षा मं उह रहस्यवादी प्रतीक्वादी कवि को सीमित भूमिका देकर दखा 
गया है। निराला व साथ भी एसा सीमानिर्धारण नही क्या जा सकता। आधुन- 
मिक युग मे टी एस दलियट व जो विभिन मोह लिए हैं बस ही बड मोड 
मिरासा वे भी हैं। निराला सपुण युग के सथर्पों से गुजर है। उन्हाने समाज वी 
महान विकृतिया का दखा है। फिर भी उहान मानवजीवन के प्रति आस्पा कायम 
रखी है। तभी उनका काव्य मानववादी भूमिवा १२ स्थिर रहा है, वह व्यक्ति 
निप्ठ, पलायनवादी या प्रतीकवादी नहीं बना । निराला के व्यक्तित्व मे एक तत्व 
ऐसा है जा युग की समस्त जीवन-भूमिका पर एक समवय स्थापित कर सवा है । 
यह पहले आशा वे' स्वर को लंवर चले हैं पीछे आत्रोश के स्वर का! और अत मे 
परम सत्ता वे! आह्वान वे' स्वर को । अपन व्यक्तित्व और वेयवितक सावसा के वल 
पर उनके काव्य मे एक सामजस्य है । वह साप्ृजस्य की भूमिका मानववादी स्तर 
पर है मानवजीवन के प्रति आस्था पर निमित है, यह निराला का मुल्यवान 
प्रदेय है। जो बाव्य माटवविकास वे लश्य को छोडकर चलता है, आत्मताप और 
बेयब्तिक्ता का रास्ता पकड़ता है--एस काव्य की वतमात युग में कमी नहीं है। 
आज यूराप में एमे कवि भी हुए हैं जा पूणत समाजनिरपेस जीवननिरपेक्ष 
आर व्यवितवादी-अस्तित्ववादी है॥ निराला को ऐसे सकीण अनुभवा मे जान वी 
आप्श्यवत्ता सही पडी । उहोंने मनुष्यता पर विश्वास नहीं खाया । कविता को 
वयक्तिक या सडदशन की भूमिका पर ले जावर जात्मविच्छेद नहीं किया उनके 
अपने आदेश, विश्वास छोए नहीं। आज टी एस इलियट जैसे कवि अनास्था 
छाडकर पुर मानववादी काव्य वा सस्पश कर रह हैं। महाव कवि बह है जो 
आस्था नहीं खांता पराजित नही होता और अपने को कठिन परिस्थितिया मे रखकर 
भी मानववादी भूमि पर बना रहता है। निस्सरेह तिराला एसे ही कवि हैं। वह 
भारतीय साहिय के मणिदीप है, उज्ज्वल आलोक नक्षत्र है। निराता बा अस्त 
हिंदी काब्यसूय का अस्त है । 
ऐस विशिष्ट और महाव सघपशोन कवि कं प्रति हम अपनी भ्रदाजलि 
भरत करत हुए अपूव गव वा अनुभव करते है| 


समाहार 


निराला वे' व्यक्तित्व और काव्य के सवध म अनक अनोखी घारणाए हिंदी साहित्य 
में प्रचलित रही है। आरभ म तो एक अनवूझ या दुरधिग्रम्य कवि क रूप में समझे 
जाते थ और वर्षो त्ऊ उतकी कविताएं शिश्षालयों और विश्वविद्यालयों बे' पाठ्य 
कम के बाहर रखी गई थी । तिराला की शली और अभिव्यजना सश्लिप्ट और 
अथगभ रही है। कदाचित इसीलिए वह सामाय पाठका और सामा-य विशेषज्ञा 
की भी पहुच के बाहर थी। परतु वाठका का एक वय उनके प्रति आरभ से ही 
आकष्ट था और यह वग उनके काव्य में ऐसी विशेषताएं पाता था जो अयत्र दुलभ 
थी। जिस भाव या रूपचिनत को निराला प्रगीत की चार पक्तियों या गीत के एक 
बंध मे अकित कर देते थे उसे दूसरे कवि पूरी खीचतान और फैलाव के पश्चात 
भी उपस्थित करने म अक्षम रहते ये । जो पाठक सल्कृत और पराश्चात्य काब्य की 
अथप्रवण अभि यजना से परिचित थ, उह निराला का काव्य सर्देव अभीष्ट और 
ममपूण लगता रहा है । 

कुछ समय के अनतर निराला को शतिकारी और पोर्षवान कवि का अभि 
घान दिया गया । परतु उनकी जातिकारिता अधिक्तर छूटा का बधन तोड़ने म 
मानी गई और उनका पोरप शिवाजी का पत्र जसो प्रखर रचनाआ म॑ माना गया, 
जो पुन एक एकागिता थी । निराला की नातिकारिता जितनी छटबधन तीडने मं 
थी उतनी ही छटो का नववियास करने मं भी थी। इस तथ्य की ओर लोगां वी 
दप्टि बम ही गई। क्राति बंवल नियमोल्लघन म॑ नहीं है, वह नववियास और 
नवनिर्माण म भी है, इसका प्रयत्न कम ही हो पाया। निराला का पौरष केवल 
उनवी आजस्विनी शब्टावली म दखन की चेप्टा वी गई और लोग ऐसे उद्धरण दत 
रह जितम भाषागत प्रखरता ही प्रधान थी। किंतु पीरप वस्तुगत भी होता है भौर 
यह वस्तुत वस्तुगत ही होता है यह अभिज्ञता बहुत विलव से हो पाई। निराला 
के बादल राग मजा स्वतत्र अत्खलित उद्दाम और अदम्य भावधारा थी, वह 
सामाजिक प्राति वा गभीर स्वर उदघोषित कर रही थी। यह वस्तुगत पोरुष 
जीवन दष्टि वा परिणाम था यह केवल वीरभावना की अभिव्यक्ति मात्र नहा 
था। वहे स्वात*य की एक अप्रतिहत झव्ार थी जिस बहुत से लोग न सुन सके थे 
और ने समझ से य। पौरुष शब्टा वा मृण नहीं है नवह वविता का गुण है, 
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वास्तव मभ बहु वधि की चेतना का प्रतिफलन है, जो सार काव्य मे व्याप्त रहता 
है । 
काव्यशास्त की पुरानी पप्ढडडी पर चलने वाल पिता ने भी निरालाकाब्य 

पर आपत्तिया वी थी, जिनम से मुख्य आपत्ति यह रही है कि निराला वी कविता 
मे व्यजना की अपेक्षा अभिधा और अभिधेय चित्रा को प्रमुखता है। तिराजा वस्तु 

मुंखी कवि रह हैं। उनके रूपचिचर अधिकतर सावयव है । उन अवयबा की संघटना 
के द्वारा ही उनकी चित्रात्मक्ता निमित हुई है । यह नवीन काव्य की एसी विशे 

पता है जो धर्देव प्राचीन शास्त्र से समधित नही है परतु नए भावको के लिए यह 
एक जभीष्ट भावनदिशा है जिसे मिराला बाब्य के प्रमी महत्वपूण मामत हैं। 
इसी से मिलता जुलता एक और विचार है जो छिट फुट रूप से हिंदी समीसा मे 
दुहराया गया है। वह यह है कि निराला कवि नहीं है गीतप्रणेता था कपाजर 

मात्र है। उनकी रचनाएं केवल गरेय है वाज्यविधि स आस्वाध्य नहीं हैं। परतु इस 
प्रकार के प्रकीणव' बबतव्य निरासाकाव्य के अध्यताआ के लिए कभी ध्यान देने 
याग्य नही रह और न आज ही है । 

कुछ समीक्षको न निराला का अपनी अपनी विशेष दष्टिया संदखत का 

ग्रयत्त किया है और वई तो उऊ् वाद विशेष की सीमा मे भी ले गए हैं। किसी 
भी बड़े कवि के लिए यह असभव नहीं कि उसकी कुछ रचनाएं कसी सामगरिय' 
बाद के अनुकूल हा, परतु जब विसी कवि का समग्र और सर्वागीण विवेचन किया 
जाता है, तब बाद वी सीमाए स्पष्ट होने लगती हैं जौर कवि सभी बादा से बडा 
दिखने लगता है। अभी हाल मे एव समीक्षण महोदय न उनकी छुछ रचताआ मे 
अतियथाथवाद या 'स्ट्रीम काशमनस वी पद्धति का दखन का प्रयत्त क्या या। 

पर न तो वह निराला के साथ न्याय कर सके, न भतियथाथवाद या मुक्त आसग 
पद्धति का ही स्पप्ट स्वरूप उदधादित चर सके । यह स्वीवारवरन मं किसी को 
आपत्ति नहीं हा सकती कि निराला ने अपन मुक्तछ” के आविष्कार से हिंदी वी 

नवीत और आधुनिक कविता का व्यापक रूप से ध्रभावित किया परतु उहति 

आय विधिया से भी हिंदी व य पर अपनी छाप डाली है। उनकी अभिव्यजना रा 

विविधता और चम- कार प्रयोगवादियां को भी प्रकास्य हुए हैं । बुछ लोग निराला 
का प्रयतिदाद और प्रयोगवाद दाना का जनक विज्ञापित करत रह हैं। उन सबने 

विचार अशत सयत भी है परतु इस प्रकार का सवधनिर्पण उन सभी प्रगल्भ 

कंविया वे साथ क्या जा सकता है जा सीमाआ मे रहना नही जानते। निशाला 

थी प्रतिभा मं सीमाआ का जतिकात करन का गूण विद्यमात रहा है परतु इसके 

साथ ही उदवा एवं जीवनदशव तथा एवं रचनाविधि भी है, जो बहुत-बुछ सम- 

रस बनी रही है । उतके काव्य के वैविध्य म समृरतता वी झोज प्रस्तुत पुस्तक मे 
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मेरा प्रयास रहा है । उनकी रचनाविधियो म एकात्मता और परितिप्ठित रू५ को 
ढूढ़न और पाने का प्रयत्न भी मैंन इसम विया है। 
निराला यद्यपि सामाजिक भूमिका के अत्यत सामाय स्तर स उत्यित होकर 
साहित्यिक क्षेत्र म आए थे, परतु उह बगाल के एक समद्ध राजवश का साहुचय 
मिला था ओर वह तत्कालीन सगीत और बंगला काव्य मे अशत निष्णात हो चुके 
थे। यह थांडे लांग जानत है कि वह प्रह्ृत्या एकातप्रिय थे। 'निराला' उपनाम 
बगाली प्रचलन म॑ एकातजीवी का ही पर्याय है। केवल साहित्य और कला के क्षेत्र 
मे ही नही, दशन की ओर भी उनका झुकाव उनकी एकातश्रियता के प्रभाव से ही 
अपक्षाकृत अल्पक्य मे हुआ थो। वह अधिकाश मे विवेकानद और रामकृष्ण के 
अध्यता थे | उनके काव्य म जो वचारिक और दाशनिक तत्व अनुस्यूत हैं, व इसी 
के परिणाम है। निराला को भावनावादी या कल्पनावादी कवि कोई नहीं बह 
सकता। 
वैचारिव और कलात्मक स्तर पर इन आरभिक उपलब्धियों के साथ निराला 
शारीरिक साधना और स्वास्थ्य के प्रति भी सदेव सजग रहे थे ! प्रशस्त शरीर तो 
जउ'ह वशपरपरा से मिला* था, पर उसे साचे मं ढालकर बलवत्ता और अवयव 
सगति दने मं उनकी निजी चेध्टाए कम न थी । मल्लविद्या का अभ्यास ता उन्होने 
क्शोर वय स लेकर पैतीस की आयु तक क्या परतु फुटबाल जैसे आधुनिक 
गत्वर खेल में भी उतवी गति और योग्यता उल्लेखनीय थी। इस प्रकार एक ऐसे 
व्यक्तित्व की निर्मिति का आभास मिलता है जा अपने वहिरग म विश्वस्त और 
संघपों के लिए तत्पर तथा अतरग म क्लाचेतना से सपन्‍न तथा श्रकति से एकांत 
जीवी और अत्त॒र्मुद्ध रहा है। 
उस मूल व्यक्तित्व पर देश और काल के प्रभाव भी स्वाभाविक रूप से पडे हैं, 
जो उनके वाब्य तथा साहित्य मे प्रतिफलित दियाइ देते हैं। द्विवदीयुग के तात्वा- 
लिक विपया की काव्यरचना स वह सर्देब टूर रहे हैं । उहहाने काव्य के विषपंचयन 
में समाज वी सतह पर की स्थितियों और समस्याआ पर ध्यान नहीं दिया। 
'विघवा' और भिक्षुक' पर लिखते हुए भो उहान भारतीय विपनता और सामा 
जिव असगति का ही चित्रण किया है । उनका काव्यपटल सामयिक स्थूत्ष प्रभावा 
से प्राप रिवत रहा है। प्रत्यक्ष या लौकिक वस्तु को वायीय रुपातरण देव मे चह 
आरभ से ही सतक ५ । 
निराला प्रकृति के अतरग प्रेमी औौर उपासक रह हैं। पुष्पा और वनस्पत्िया 
नदियां और वनस्थलिया का उनका साहचय अत्यत्त समीपी रहा है। बंगाल वी 
'दविसिना' (मलय) वायु उनकी बाव्यप्रेरणा का साकार स्रात रही है। प्रशति के 
घुस सौंदम ये! साथ निराला अद्वत दशन का मिलावर घने हैं।चेतन शविव ही 
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प्रकति को आक्पण देती है, साथक बनाती है, अयथा सब बुछ माया तो है ही । 
निराला वी यह दाशनिक्ता उनके गभीर प्रकतिप्रम और सौंदयचेवना की सह 
बारिणी रही है। 

निराला प्रेम और श्गार के कवि भी हैं। उनके प्रगीता मे प्रेम की कल्पना 
अतिशय उदात्त है, और साथ ही नैसर्गिक भी | कहा जा सकता है वि तिसय की भूमि 
पर ही उदात्त का आनयन उन्हान क्या है। उतकी इप्टि म प्रेम मानव की श्रेष्ठ 
उपलब्धि है। प्रेमतत्व को वह ज्ञान के समकक्ष रखत हैं। उनकी रृष्टि मे प्रेम और 
सौंदय की अनुभूतिया कवि का विशेषाधिकार है। सामा यजन प्रेम और सौदय को 
स्वाय के स्तर पर देखता और अपनाता है। वह उनसे कुछ पाना चाहता है, परतु 
कबि और द्र॒ष्ठा प्रेम और सौदय को पदाथ की भूमि पर देखत हैं। हृदयो मे प्रेम 
और सौंदय की चेतना वह्‌ निविकल्प भाव से भरत हैं। यही उनकी इप्टि पे कवि 
बी विशिष्टता है। 

ऊपर हमने देश और काल की परिस्थितिया और प्रभावों की चर्चा की है। 
निरालाकाव्य में ये प्रभाव उतकी अद्गतवादी दाशनिकता के अग बनकर आए हैं। 
प्रकति के समस्त सौंदय म एकात्मता, मानवीय सवधा क॑ वषम्यों वा निराकरण 
ओर त्ाम्पस्थापन तथा सास्कतिक और राष्ट्रीप आदशमय प्ररणा उनके बब्य 
मे सवत्र विद्यमान है। राष्ट्रीय दप्टि से एक नवो मेप के युग में काव्यरचना करने 
का पूरा प्रमाण वे देते हैं। भारत की चुपमा और सौदय के साथ उसके प्रति आत्म 
समपण और क्तव्यनिष्ठा के भाव निराला के जारभिक काव्य म प्रचुरता से प्राप्त 
होते है । 'माता और 'जतनी” शब्द का प्रयोग उहान इसी राष्ट्रभूमि के लिए 
अधिकतर किया है। नारी के प्रति निराला की सम्मान भावना, निष्ठा और सबे- 
दना सवन पाई जाती है । 

उनके परवर्ती काव्य म यह उदात्त दाशनिक्ता, आदर्शोमुखता और सोदय 
चेतना रूपातरित हुई है और निराला की काव्यशली म व्यग्य, विनोद और परिं- 
हास के तत्व समाहित हुए हैं । इस परिवतन के मूल मं कदाचित निराला की बढ़ती 
हुई आयु और प्रीौढ होत हुए अनुभदो का स्थान है। जपने आरभिक व्यग्यका-य मे 
निराला कुछ वैयक्तिक रहे हैं। उहोने अपने को केंद्र म रखकर दूसरो के प्रति 
कटाक्ष किया है पस्तु शीघ्र ही वह यहा भी वस्तुमुखी और सावजनिक हो गए है 
जता कि 'कुकुरमुत्ता' 'खजोहरा', 'स्फटिकशिला' और 'नये पत्ते! अनेक लघु 
रचनाआ मे दिखाई देता है। इन कविताआं की व्याग्या करते हुए कसी न उह 
प्रगतिवादी, क्सी ने यथाथवादी कहा है। निराला का मुख्य परिवतन शैलीगत 
है। जहा तक उनके विचार और भावपक्ष का सबंध है उनकी प्रेरणा भारतीय 
प्रस्कृति भौर दशन को प्रेरणा ही रही है। 
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शली के क्षेत्र म एक आय प्रयोग उदात्त सबधी है, जिसने दो उदाहरण 'राम « 
की शक्तिपूजा' और 'तुलसीदास' वी रचनाए हैं। 'राम की शक्तिपूजा' का औदात्य 
आत्यतिक नही है, क्योकि उसकी मूल चेतना सशय भौर वरणा के तत्वों से 
निर्मित है। (तुलसीदास! की कल्पना म॒ वस्तुगत ओऔदात्य वा अधिक ध्यान रखा 
गया है, यद्यपि उसम भी शली वा औरात्य जधिक मुखर हां उठा है। मिराला की 
ये कृतिया बीरगाथा या 'बलेड पोइट्री के स्वर पर प्रणीत हुई है जिसमे अलीकिय 
तत्वों की यांजना प्राय रहा करती है। महाका-य के औदात्य से 'बैलेड की ओज 
सविता भिन होती है, इसे समझना आवश्यक है। महाकाव्य वा औदात्य भावा और 
परिस्थित्तिया के गभीर चित्रण पर अवलबित रहता है जबकि वीरगीत में आश्चय 
और अलोविक्ता का जाधार रहा करता है! 
हिंदी के समीक्षकों ने निराला के दीघ प्रगीतो का एक काव्यरूप के स्तर पर 
अधिक विचार नहीं क्या है ) निराला के दीर्घ प्रगीत उसके काव्य की एक स्वतत्र 
इकाई है और अपनी काव्यात्मक विशेषता और महत्व म उल्लेखनीय है) ध्यात 
देने की बात यह है कि य दीघ प्रगीत प्राय सन 35 और “38 के बीच म लिखे गए 
है। इसके पहले या पीछे उनके दीध प्रगीता की सख्या स्वत्प है और उनकी रूप 
रेखा भी अनियमित और अनिर्दिष्ट है । उदाहरण के लिए 'यमुना के प्रति! कविता 
भाकार भे दीघ हांती हुई भी स्वरूप में यघुप्रगीतात्मक ही है। निराला वे दीघ 
प्रगीतो मे 'सरोजस्मनि' शीप स्थान की अधिकारिणी है। भारतीय काव्य मे इसवे' 
जोड़ वी कविता अत्यत्थवरलता से प्राप्त होंगी। दूसरा उत्तम दीघ प्रगीत 'विप्रम 
सहस्राब्दी' है जिसम निराला वी समाहार क्षमता और इतिहास ज्ञान का विशद 
और सुदर परिचय मिलता है ! हिंदी +' कतिपय समीक्षका न, न जाने क्या, 'राम 
की शक्तिपूजा' और तुलसीदास” को निराला बी सवश्रेष्ठ रचना कहा है। कदा 
चित उनका काव्यविवक औदात्य” का विश्लपषण नहीं कर सका है| वास्तव मं 
सरोजस्मति की तुलना म ये दोना कविताएं आयास साध्य और बहिरग प्रसाधना 
से समावित कही जाएगी । उनम 'सराजस्मृत वी सी अनिवायता और गभीर 
संवेदना नही है । 
यही हमारा ध्यान उन कतिपय समीक्षको की ओर जाता है जो निराला को 
प्रमुखत वीराप्पान का कवि वहते हैं ओर कवि द्वारा सुनाई जानवाली जागो 
फिर एक बार और शिवाजी का प्र की स्मति को सजाए बेठे हैं। वास्तव 
निराला बहुलप्रतिभा के कवि हैं। कोमल और मनो रम गीत स्वच्छद और सौंदर्यो 
चेत प्रगीत, विनय और प्राथना को सृष्टिया हास्य और विनोद वे प्रकरण, वीर- 
भावना को उद्घाम और प्रशस्त कतिया उनके काव्य की समान उपलब्धिया हैं। 
डुनवे वाब्य दो किसी एक काव्यल्प के अतगत रखकर, या उस रूपविशेष को 
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भ्मुखता देकर देखना न उचित है और न सभव । निराला विविध काव्यरूपो के 
आविष्कारक और प्रयोक्‍ता है। 
इधर कुछ समय से नई समीक्षा म 'उदगार! नामक एक शब्द चल पडा है। 

कसी भी कवि को उद्गारप्रधान कहकर उसकी साहित्यिक सामायता या 
निम्मता का उल्लेख करना फैशग मे दाखिल हो रहा है| काव्य को विषयवस्तु के 
साथ उसकी अभिव्यजना सयुकत रहती है। कोई काव्य अपन में उदगारप्रधान 
अथवा भावनाप्रधान नही कहा जा सकता | जसी काव्य वस्तु होगी, जैसी कवि 
की वस्तु के प्रति प्रतिक्रिया होगी, वसा ही उनका बाह्य आकार या अभिव्यजना 
हागी । आज की जतमुख कविता यदि उदगारा पर विश्वास नही रजती तो यह 
उसकी अपनी सीमा है। परतु यह काव्य की कोई क्सोटी नही हो सकती । साहित्य 
समीक्षक उद्गार की अकाव्यात्मक्ता को पहचान सकता है और उसवी काब्या 
त्मकता का भी । उदगार अपने मे ही अकाव्यात्मक है, यह आरोप केवल विशेष 
खेमे के व्यक्ति ही कर सक्त है| निराला के काव्य म ऊपरी दप्टि स उत्मारा का 
स्थान है, परतु उनकी अतरग भावना उदगारब्रिय नहीं है बह रूप और चिनण 
प्रधान है 

सिहीनी को गोद से छीनता रे शिशु कौन ! 

एक मेष माता ही रहती है निरनिमेप, 

छिनती भमत्तान जब, ज-म पर अपन अभिशप्त तप्त जासू बहाती है। 
सतही दष्टि सं देखने पर ये पक्तिया उदगारप्रधान प्रतीत हांगी, परतु सतुलित 
दष्टि रखन वाले भावक इसको रूपात्मकता और गभोर सवेदना को भच्छी तरह 
समझ सकते हैं। आजकल लाग अभिव्यक्ति म ही नही, छदा मे भी उतगारात्मक्ता 
के दाप दखने लगे है। शायद छुद स्वय उदगार है, इसलिए आज के अतिवादी 
मुक्त छद ही नही छंदमुवित का राग अलाप रहे है। परतु इस प्रकार की प्रत्रियाए 
नता कविता का ही कल्याण क्र सकेंगी और न कायविबक को जागत करन म 
ही समथ होगी । वहा पर कोई रचना वंवल उदगारा८मक हु गई है, वहा पर वह 
भावप्रवेग को वहन करती और प्रचंड रूपी का माध्यम लेती है इसकी बिना छान 
बीन विए 'उद्गार' विशेषण का प्रयोग करना न केवल एक असाहित्पिय' किया है 
बल्कि प्रयोक्ताआ की अपनी अल्पप्राणता का प्रमाण भी बन जाती है। कविता 
केवल अतरालाप या स्वगृतकथन नही है वरन वह परिपूण आलाप या आत्मा 
भिव्यक्ति है इस तथ्य से अवगत होन पर ही निरालाकाव्य का विशेषत््व समझा 
जा सकता है। 

निराला दाशनिक और सास्क्ृतिक ववि हैं परतु उनकी दाशनिक और सांस्त 

तिक चेतना जीवन के वाह्तविक अनुभवा, हश्यों, रूपो, स्थितिया और समस्याजा 
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के आकलन और निश्पण म कभी पश्चात्पद नहीं रही । वास्तव में यह उनका 
स्वच्छदतावादी पक्ष है, जिसका विस्तार और वंविध्य हिंदी बवित्ता में अनुपम है! 
कसी ने किसी एक अनुभूति वी गहराई म जाकर आत्मप्रधान और मामिक काव्य 
सूष्टि की होगी, आय ने दाशनिक्ता के आधिपत्य और वभव का अधिक आडबर 
के साथ प्रदशन किया होगा, किसी अय न सीमित आध्यात्मिव भूमिका पर 
रहस्यवादी भावना की अधिव विस्तत अभिव्यवित की हांगी, परतु समग्र रूप से 
जीवनानुभवा के द्रप्टा के रूप म निराला का काव्य अपनी स्वच्छदतावादी विशा 
लता में इन सयका अतित्मण कर गया है। रसा की भूमिका पर भी जो अनंक 
रूपता निराला म है, का यशलियो और कायछदा के प्रणयन म जो बाहुत्य और 
विशदता उनम पाई जाती है, दूसरे कवि उनके' समीप नहीं पहुचते। मिराला बाय 
स्वच्छदतावाद सोम्य और सुदर के साथ कुरूप और विद्वुप के चित्रण मे, भयानक 
और आश्चयमय के निर्माण म एक सा समथ रहा है । बुछ लोग आदशवाद और 
यधाथवाद वी का यसरणिया मे उनकी पृववर्ती और परवर्ती काव्यरचना को 
बाठना चाह॒त॑ है। यह निराला की ही काब्यक्षमता है कि उद्दोन काव्य की सीमा 
में इन वादों को पृथक्ता या विघटन का आधार नहीं बनने दिया। निराला के 
आंदर्शो'मुख चित अनुभव और निरीक्षण की यथायता स समावित हैं और उनके 
यथाथवादी चित्र हास्य और व्यग्य के माध्यम से आदर्शों की इंगित करन है। 
निराला के कायय से शैलिया और रचनापद्धतिया बदलती रही है परतु एव 
स्वछदताबादी कवि की चेतना का परिहार अत तक नही हुआ । 
अपन अतिम दस वर्षों म निराला वी काव्यसष्टि भावात्मक गीता का आधार 
लेकर स्थिर हो गई है। इन वर्षों म लबी कविताएं या खुले प्रमीत उहांने कदाचित 
इसलिए नहीं लिऐ कि उनकी भावना की विस्तारक्षमता सीमित हो गई थी। 
उनके इन वर्षों के प्राय तीन सौ भावगीता में आत्मनिवेदन, प्रकृति की शक्ति- 
दायिनी सत्ता का प्रत्यय, सामाजिक असमानता के प्रति व्यग्य की ध्वनि, भली 
भाति मुखर हुई है। इस अतिम दौर की रचनाआ म निराला काव्यालकार। से 
बहुत कुछ विरत हो चुके थे और तोल्स्तोय के परवर्ती साहित्य की भाति सरल 
अभिव्यक्षित के प्रेमी वन गए थे। परतु इन गीता म॑ भावगाभीय ओर गीतात्मक 
समृद्धि कही भी कम नही हुई है। इस समय की कुछ थोडी रचनाएं उनकी मान 
सिक अस्थिरता, आवेग और विक्षेप का परिचय भी देती हैं परतु ऐसी रचनाओं 
को 'मुक्त-आसम की भूमि पर रखकर परखना समीचीन नही है । इस काले पी 
दो एक कृतिया एसी भी हैं जिनम, निराला वी कल्पना 'फतासी ' के स्तर पर पहुच 
गई है। उनकी सजग चेतना उतका साथ नही दे पाई है। ये निराला वे! समरस 
और समोत्कप सपने काव्य के अपवाद हो सकते हैं, परतु इटे नई सजना शली 
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केा नाम दैना किसी भी अथ म॑ सगत नही है । 

समग्र रूप से देखने पर निरालाकाव्य की मानववादो भूमि भी स्पष्ट हो जाती 
है। उहनि मानवीय भावना और प्रवत्तिया का सम्मान क्या है और ऐसा करत 
हुए उ'होन बैयक्तिक प्रतिक्रियाआ को दूर हो रहने दिया है। इसी अथ म उनका 
काव्य तटस्थ और वस्तुमुखो है। इस मानवीय भावफलक पर उन्हान दाशनिवता 
का रग भी चढ़ाया है, अध्यात्म की ओर भी गए हैं। परतु उनके अध्यात्म मे 
लौकिक सौंदय का तिरस्कार कही नही हुआ है । उनकी दाशनिकता और उनका 
अध्यात्म औदात्य बे” उपकरण वन हैं, परतु उनकी कविता की मुख्य भूमि मानवीय 
धरातल के समीप रही है। मानवता के प्रति उहान अपना विश्वास अडिंग और 
स्थिर रखा है। 

पाश्चात्य कविता म यद्यपि आज भी मानववादी शब्द का प्रयोग किया 
जाता है, परतु आज का अधिकाश मानवदाद कवि व्यक्ति वी आत्मरक्षा वे' 
प्रयत्न का प्रक्षेपण मात्र है। उसकी एक नकारात्मक स्थिति कही जा सकती है। 
अधिकाश प्रत्ीक्वादी कविता, जो आधुनिक युग की उपज है, वाह्य जगत वे' 
प्रति निरपेक्ष हो#र कवि को व्यवितनिष्ठ आत्मसत्ता वा प्रतिनिधित्व मात्र 
करती है। समाज और व्यक्ति में परिपृूण विधटा प्राय सवत्र दियाई देता है। 
यूरोप और अमरीका का अस्तित्ववाद भी इसो भावषेतना का सहवारी बहा 
जा सकता है। निराला व॑ वाब्य म इस प्रकार वा वस्तु विच्छेद उपस्थित नहीं 
हुआ, यह उनकी बैयवितिक और आध्यात्मिक शक्तिमत्ता थी, और बदाचित यह्‌ 
उस भारतीय अद्ृतटशन का सस्वार था जो व्यप्टि और समप्ि म विच्छेद 
की स्थिति स्वीकार नही करता। 

निराला ये: काव्य को हमने इस पुस्तत मे 'शताब्दी का काव्य ओर घह 
'त़ाब्ली का कवि! कहा है। मुख्यत हमारा आशय उस मानववादी वाव्यचेतना 
से ओर कवि वो उस बहुविपयव्यापिनो निर्मिति और कला वी विविध भगिमाओं 
से है जो आधुनिक युग के किसी एवं कवि म इस मात्रा मं परिललित नहीं होती। 
हिंदी बाब्य क्षेध्र मे निराला व प्रभाव की इयत्ता और सभावना अब तब सुस्पष्ट 
नहीं हो सवो है, परतु उनवे काव्य को हिंदी बे नवीन कवियों ओर रचनावारों 
के जो प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष स्वीकृति दी है विविध काव्यवाता ओर शैलियों वे सप्दा 
होन का उठ जो श्रेय दिया है और अपने आप म॑ उनवी वाब्यरचना जिस निरवंध 
स्यवितित्व वी साक्षी बन चुकी है उन ठथ्या को देखत हुए उहें 'शताबती वा 
कवि बहने मं कोई असगति नहीं दिखाई दती। भारतीय नवजागति मी शितनी 
मदु मधुर और मद्र गभीर रामिनिया निराला वे वाब्य म समाहत है पदाचित 
किसी अय आधुनिर कवि में नहीं। वैयक्तिक विशेषताओं मं आय कवि उनसे 
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भिन और श्रेष्ठतर भी हो सकत है, परतु युगीन काव्य पर व्यापक जौर बहुरुपौ 
प्रभाव वी सृष्टि म उनका काव्य सर्वाधिक प्रेरणाप्रद देखा और माना गया है। 
यद्यपि मेरी यह पुस्तक निराला के कविरूप से ही सवध रखती है, परतु 
उनके साहित्यिक निर्माण के बहुमुखी प्रयात्ता म उनके कायय की क्‍या स्थिति है, 
यह प्रश्न प्राय पूछा जाता है ओर अप्रासग्रिक भी नही है। विशेषकर एसी स्थिति 
में जय निराला के उप यासा और कहानिया म स्वच्छटतावादी कल्पना, आदर्शो 
मुखता, सास्कतिक व्यवितत्व वी झाकी, हास्थे और विनौद क प्रकरण, चरिनी 
वी व्यध्यात्मर निभिति आदि वे ही तत्व और प्रवत्तिया पाई जाती हैं जो उनव 
काय म भी उपलब्ध हैं तब यह प्रश्न और भी सगत हो जाता है।इस सबंध म 
हम इतना ही कहे कि निराला प्रमुखत कवि हैं और, इतना ही नही, वह बाब्य 
सांधना का समर्पित भी है। उनकी कायैतर कृतियों मे सबन वैसा ही समपण 
नही दिखाई दता जौर कही कही तो वह शिल्प वी दष्टिसे विश्वखल भी हो 
गई है। निराला की किसी काव्य रचना पर इस प्रकार का आरोप लगाना 
जासान नही । दूसरी वात यह है कि काव्य भिन्‍न कृतियी के निर्माण म जो वहि 
रण प्रनियाए जपेक्षित होती हैं, काव्य मे उनकी वस्ता अपला नहीं होती विशेष 
कर प्रगीत का-य म ! प्रमीतकाव्य म आत्मनिमाण की सहज प्रक्रिया कायरत रहती 
है। उसमे अवातर द्रव्य लाना कवि के काव्य का अपलाप है। जब कि क्थासाहित्य 
में अवातर वस्तुआ का (बहिरग) सगठन और सयोजन भी अभीष्ट होता है उन 
वस्तुओं का किसी अतरग प्रक्रिया के द्वारा समावित करना जिस कौशल वी अपेक्षा 
रखता है उतना ही पर्याप्त होता है। काव्य मे बहिरग प्रक्रिया की आवश्यकता 
नहीं होती क्योंकि उसमे वहिरग वस्तु का स्थान स्वत्प होता है । काव्य और कथा 
साहित्य के इन भित स्वरूपो और प्रस्थाना का प्रत्यय होत ही निराला की प्रतिभा 
काव्य निर्माण की प्रतिभा है कथा निर्माण की नहीं इस तथ्य स हम अवगत हो 
जात हैं । इस सबंध म॑ यह भी उल्लेखनीय है कि निराला का वथासाहित्य, उनके 
निजी कथन के अनुसार ही थाए हाथ सं सिखा गया है और वह भी अधिकतर 
आधिक आवश्कताआ की पति के लिएं। तिराला की कोइ काब्य रचना इस 
आशय से इस मनोभूमिका पर, नही लिखी गई । जहा तक समीक्षा का सबंध है, 
निराला वी समीकाएं अधिकतर आत्मकेंद्रित हैं ॥ उहान काव्यज-य अपन 
सस्कारों को प्रमुपता दी है और काययकला की उन विशिष्टताआओं का समथन 
कया है जो उह व्यक्तिगत रूपस॑ अभिप्रत और प्रिय रही है। एक प्रकार से 
उनकी समीक्षा उनकी ही कविता का विशदीकरण है। रवीद्रनाथ पर उहहनि जो 
समीक्षा पुस्तक लिखी है, वह काव्य सौंदय के व्यावहारिक पक्षा का सु दर आक 
लगन करती है । फिर भी उनम साहित्य सवधी सद्धातिक विचारणा के लिए अब 
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काश नही रहा है। निराला की वाव्यतर नि्ितियों पर स्वतत् रूप से विचार 
करना यहा जभीष्ट नहीं है, यहा केवल सापेक्षता के स्तर पर सक्षिप्त चर्चा की 
गई है। 

अतत यह प्रइत भी संगत और समीचीन रुप से उठाया जा सकता है कि 
निराता का बाव्य भारतीय काव्य परपरा म किन विशेषताआ के लिए रुपात 
रहेगा, उसकी वस्तुयत और शलीगत मौजिकवाएं क्‍या है। और इसी से सवद्ध 
देसरा प्रश्न यह है वि' आधुनिक काव्य से वह भारतीय हो था विदेशी मिराला 
की स्थिति क्या है, उहोन आधुनिक' जीवन को विस प्रकार और किन रूपा मे 
आक्थ्ट और प्रभावित किया है। इन प्रश्ना का उत्तर पुस्तक मं यत्र तत्र गधा 
प्रसण दिया गया है। यहा हम सक्षेप ये कह सकते हूँ वि निराला ने भारतीय 
वाब्य परपरा को अनेक प्रकार से उपद हित कया है। बाव्य और दशन की जो 
कलात्मक सप्रोजन को भूमिका घहोने प्रस्तुत को है, और इस संयोजन के लिए 
जिस विशेष क ता प्रणाली का निर्माण किया है, वह्‌ उतकी अपनी वस्तु है। पूववर्ती 
भारतीय काव्य मे इन तत्वो का इस रूप म ममाहार क्दाचित अप्राप्य है। निराला 
की दूसरी विशेषता उनकी भाषा निम्मिति है, जहां उद्दोत असख्य नए प्रयोग 
किए है और, कही कही चित्य और चकित करन वाले प्रयोग भी बेहिचक करिए 
है । सस्कत पे एक सम्मानित पढित से कहाचित इसी कारण निराला के लिए 
'मुरारेरतु तृतीय पथा ' कटबर उनके विलक्षण प्रयोगा की सूचना दी थी। यह 
मही है कि शब्द रचना और भाषा निरमिति की भूमिवापर पिराला अद्यधिक 
स्वाधीन रहे हैं। जिस प्रवार मिल्टन की भाषा के सवध मे कहा गया है कि वह 
अगरेजों बी गगरेजी नहीं है, कुछ ओर है उसी प्रकार निराला वी भाषा के सवध 
मे भी कहा जा सकता है कि वह हिंटी काव्य परपरा वी हिंटी नही है, कुछ और है। 
इसे कुछ लोग एक विचलन भी मान सकते हैं पर हिंदी भाषा भौर साहित्य के इस 
सबो मेपकाल मे यहू एक ऐसी निभिति है जिसका मूल्य कुछ समय बीतन पर हो 
आवा जा सकेगा । 

जहा तक दूसरे प्रश्न का सबंध है, हम इस पुस्तक में आधुनिक विश्ववाब्य 
मे उनवी स्थिति मानववादो भूमिका पर मानी है परतु यह शब्द एटा तो साहि- 
त्पिक प्रचलन का शब्द नही है और दुसरे इसरा अथ भी क्रमश अस्पष्ड होता 
जा रहा है। अतएवं हम बह सकते हैं कि निराला आधुनिक विश्व काव्य मं भार- 
तीय बदात के प्रतिनिधि कवि हू । इस शब्ट की जो भी व्याप्ति समधी जा सकती 
है समझी जानी चाहिए । निराला विच्छेद जौर विधघंटा वी वतमान विश्वभूमि 
प्र सश्लेषण और सयाजन के कवि हैं। अनास्था और सशय के विश्व परिवेश 

मे यह एवं अतित्राभक्ष आशा और निशध समावेति वे कवि हैं! उनको 
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बाव्यशली पश्चिम की विसी शली विशेष का प्रतिरूष नही है, परतु उस सामाय 
हूप से अध्यात्मी मुष और परोक्ष तत्व स अनुप्राणित शैली कह सकक्‍त हैं। उसका 
प्रत्यक्ष रूप उदात्त या 'बलासिक्ल' के समीप है। जहा तक आधुनिक भारतीय 
काव्य और जीवन का प्रश्न है, निराला वे वाव्य म अभिव्यजना की वे जसख्य 
उदभावनाए और कौशल मिलते हैं जिनका साम्रथ्िक का यजगत पर व्यापव' 
सज्मण और प्रसरण हुआ है। निराला की वाव्य वस्तु आधुनिक भावचेतना 
का सस्‍्कार कर चुकी है और कर रही है । यदि विभिन काव्यशैलिया, धाराओं 
और प्रवृत्तिया वे' नए स्नष्टा ओर रचयिता किसी एक कवि के विपय म सर्वाधिक 
विश्वस्त और सुमनस्क है तो कवि निराला वे' विपय मे ही है। इसस भी मिराला 
का आधुनिक जीवन और काव्याभिव्यवित से गहरा सवध अनुमित होता है। यो 
ता छिद्रावषिया और पुरोभागी चितका की कमी हिंदी मे नहीं है, परतु उतम 
भी निराला काव्य पर कसी अपर पक्ष को रखने की कोई महती पेरणा भव तक 
जागृत नही हुई | इसे भी हम तिराला काव्य की क्षमता और हिंदी काव्य का 
सौभाग्य हो कहग। 


जीवन रेखाएं 

सूमकात लिपाठी तमराला' का पतुक और पारिवारिक चार्म समकुमार त्रिपाठी 
था इसी नाम हू तब तक ५ ज्ञाता थे तक स्वयं उन्हाने 
घ94 १४ के आसपा से बंद का त्रिपाठी नहीं रखा । इनका 
बंगाल के मेवि वीपुर जिले की महिंपदर्ल रिपासत एकादशी 

१953, जनवरी सन 97 को हुआ था के अनतर जब कवि की 
मानसिक स्थिति $० चद्वाने ही यह ठथि बदल कर 


कवि के पूर्वर् द्वेश के उन्नाव जिले के गढाकीला नरम गांव में रहा 
करते थे । उनके पिताम् की नाम शिवधारी त्रिपाठी था, जिनके चार लडके थ' 
गयादीन, जोर्धी। रामसहाय तथा दामलाल। इन चारो भाइयों का मशोपवीत और 


विवाह भी 
बाफी सपने थी । दावधारी लिपादी के दुतीय पुश्द रामतहाय ल्िपाठो के प्रथम ओर 
कुमार या बात तिंपाठी (निराला थे। इनकी माता का नाम 
झऋूषिमणी देवी था और वे दूबे वश की थी उर्तकी घितगुह फीह$९ जिले में चादपुर 
लामक गाव थी। समय के पश्चार्त िवधारी ज़िपाठी का शरीरात हो गया। 
तब भी चारा आाइयो वा सम्मिलित परिवार था और भाइयों में काफी सोहाई भी 
रहा। वडे भाई गयादीन और जाधा पर का कामकार्ज , रामपहाय 


गैवरी के लिए कलकत्ता 

और ठल्वालीन गबवनर वे अगरथीरति पद पर निुकत हुए. । एक बार गवनर महोदय 

मे महिंददल गए थे, उस समय रामसहाय .्ैर रामलाल दोनों भाश्मो क्के 
और प्रशस्व शरीर को देख ९ महिपदल के राजा साहने गवनर से प्रायना 

बी कि बह इसे दौता भाईयों की हद दें और गवनर मे उनवा महि निवेदन 

झदीकार विंया । बंगाल म ऐसे ऊँचे पूरे और दीट पुष्द व्यविति कम ही नजर आते 
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थे, इसलिए राजा साहव का इनके प्रति विशेष आकर्षण था । महिपदल में ये दौनौ 
भाई सपरिवार रहन लगे और वही सूयकुमार तिपाठी का जन्म जनवरी, 897 
में हुना जो आगे चलकर सूयकात निपाठी “निराला' नाम से ख्यात हुए । निराला 
की माता का देहात उस समय हो गया था जब इनकी आयु तीन बष की थी। 
इनका पालन पोपण इनकी चाची और भाभी ने क्या । 
परिवार मे पुराना कनौजिया आचार विचार भ्रचलित था। बिना स्नान किए 
चौके म प्रवेश करता निषिद्ध था। एक वार जब निराला छ सात वष के थे, खेल 
कूद कर बाहर से आए और सीधे रसोईधर म घुस गए। भाभी ने मना किया और 
समझाया, इसी समय पिता रामसहाय आ गए। उ'होन जब सारी बात सुनी, तब 
व्‌ सूथकुमार को पकडकर पास्त के तालाब के किनारे ले गए और वहा डुबो डुबोकर 
डह स्नान कराया ) भाभी और चाची दोनां इस घटना से आतकित हुई और थे 
सूयक्रुमार पर और अधिक ममता रखन लगी। 
नो वष की अवस्था मे निराला का यापवीत सस्वारर गाव म॑ कराया गया। 
सन 9 में मिराला का विवाह रायवरेली जिले के डलमऊ स्थान के निवासी 
रामदयाल दूबे की पुत्री स सप न हुआ । निराला की पत्नी का नाम राय मनाहरा 
देवी था। एक बप के पश्चात गौना या द्विरागमन सपन हुआ । निराला के श्वसुर 
ऊचा सुबत थे, इसलिए जब वह अपनी पुत्री को विदा कराने पहुचे तो रामसहाय 
के अस्वीकार करन पर भी पुत्री वी विदा कराकर ले गए। इस बातचीत को 
मनोहरा देवी न आद्य त सुना था, इसलिए उनके मन मं शका और चिता उत्पन्न 
हो गई थी । 3'हाने पत्र लिखकर अपन पिता की ओर से क्षमा याचना की थी । 
परतु निराला पर इस घटना का कुछ भी प्रभाव न पडा। पत्नी के प्रति उनका 
अटूट प्रेम था और वह कई वार छुट्टी लेकर महिपदल से डलमऊ आत जात रहे । 
निराता के प्रथम पुत्र रामकृष्ण का जम सन 94 ई० मे डलमऊ मे हुआ था। 
उनकी पुत्री राय सरोज का जम भी कुछ ही समय पश्चात 96 ई० मं डलमऊ 
मे हुआ | यही दो निराला बी सतान थी ! 
धुछ ही बों के पश्चात रामसहाय और रामलाल त्रिपाठी पेंशन लेकर महिप 
दल से गढाकीला चले आए ओर घर का वाम काज देखने लगे। तब महिपदल मे 
निराला, उनके चचेरे भाई बदलू और बदलू के चार पुत्र, बिहा रीलाल, रामगोपाल, 
केशवलाल और काली चरण रह रह थ । इन चारा के प्रति निराला का घनिष्ठ प्रेम 
था। बडे लडवे' विहारीलाल वा आरभिक शिक्षा दिलाने का वार्य भी उन्हाने क्या 
था उन दिना निराला हाई स्कूल तक की पढाई समाप्त कर तत्कालीन महिपदल 
के राजा साहव के निजी सहायक या सचिव हो गए थे । सन 97 म निराला के 
विता रामसहाय त्रिपाठी अस्वस्थ हुए ओर शीघ्र ही उनवा देहात हो गया । सन 
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98 मे निराला की पत्नी भी अस्वस्थ हुईं। वह डवमऊ मे ही रहती थी। डलमऊ 
सं तार आने पर निराला के चचेर भाई बदलूप्रसाद और उनका पुत्र रामग्रीपाल 
महिपदल से डलमऊ पहुचे | बीमारी का दुसरा तार मिलने पर राजा साहद से 
आज्ञा लेकर निराला महिपादल से डल्लमऊ पहुचे, परतु उनके वहा पहुचने के पहले 
ही पतली वा देहात हो चुका था। दोनो वी अतिम प्रेंट श्मशान में ही हो पाई। 
समुराल से घर गढ़ावाला लौटने पर निराला वो अपने परिवार के अनकानव 
व्यक्तियों वा देहात हु जान और महामारी से ग्रस्त होते के समाचार मिले । पारि- 
वारिक विपत्तियों का पहाड ही उन पर ढह पड़ा । 

पत्नी का देहात होन के परचात ससुराल वाला न॑ एक अय कथा वा निराजा 
से विवाह करने का प्रस्ताव विया। वह बन्या फतेहपुर जिले के किशनपुर गाव के 
जुगलकिशोर मिश्र की काया थी। निराला ने विवाह करना जस्वीकार कर दिया 
और उस लडकी का विवाह अपये भतीजे विह्मरीलाल से करा दिया | 

सन “20 व' आसपास्त निराला महिंपलल्‍ल से कलफत्ता चने गए। वहा कुछ 
दिन रामशृप्ण आश्रम से प्रकाशिव होन वाले समवय पत्र म रहे। बह प्राय 
शश्चम के मयासियों के साथ रहने ये और उनसे विभियर विषया वी आध्यात्मिव' 
चर्चाए करते रहत थे । शीघ्र ही वे 'समवय' छोडकर 'मतवाला' पत्र मं चने गए। 
बहा रहते हुए वह अपने प्रिवारवाला प्री यथासभव मदद बरते रहे | 'मतवाला' 
पत्र से ही प्रथम वार निराला की काव्यप्र तिभा का समस्त हिटी ससार वो परि- 
चर भिला । इसी मं व जधिवाश कविताएं प्रकाशित हुई जो 'प्रथम अगमिवा/ 
और 'परिमल! में छपी हैं । 

सम ]928 म॑ मिराला वसकत्ता से अपने गाव गढाकोला आए। यहा उनका 
संघप स्थानीय जमीदारों से हुआ । स्वयं निराला वा वगीचा और जमीन बेदंखल 
बार ली गई और गाव वाला पर जत्याचार क्या जा रहा था। निराला ने किसाना 
का संगठन किया और काफी समय तब जमीदारो मे लाहा लेने रहे । परतु अत मे 
घाह प्रतीत हुना कि किसाना का संगठन मजबूत नही है और व थोड़े प्रलोभन पर 
भी जमीदारों से मिल जाते हैं। इससे निराला के' मन मे र्लानि हुई और वे 929- 
30 मे गढ़ाकोला छोड़कर लखनऊ चले आए। एक प्रकार से निराला के जीव 
वा आ्षथिक और भोतिक सघय इसी समय से आरभ हुआ । सत 929 तक उनकी 
पारिवारिक स्थिति अपेक्षया अच्छी थी । 

अपने पुत्र रामकृष्ण का मज्ञोपवीत और विवाह निराला न किया था। राम 
कृष्ण वा प्रथम विवाह शिवशकर शुवल की काया फूलदुलारी से लखनऊ म सपने 
हुआ या । उस पत्नी से छाया तामक एक पृत्री उत्पन्त हुई थी ! इसके कुछ पूव ही 
निराला की एक्मा्र पुत्री सरोज का विवाह शिवजेयर द्विवेटी (कलकत्ता निवामी ) 
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से गढाकोला मे ही सपन्‍न हुआ था। उन दिना निराला की आर्थिक स्थिति अत्यत 
वितनीय थी । विवाह के पश्चात भी रामकृष्ण और सरोज अपने ननिहाल डलमऊ 
में ही रहा करते थे । 
जमीदारो ओर किसाना के बीच सन “28 “29 के सघप का सकेत यद्यपि 
सक्षेप भ क्या गया है, पर वास्तव म यह बहुत मार्कों का सघप था, जिसत कवि 
की निर्भीकता, अयाय के प्रति आक्रोश और उत्पीडित के प्रति दयाद्वता का बहुत 
ही स्पष्ट परिचय दिया | यद्यपि कवि अपते लब्य में सफल न हो सका, अत्याचारा 
का उमूलन न कर सका, परतु उप्तके व्यक्तित्व का एक पहलू जो अयधा उद्‌ 
घाटित ही न हो पाता, असदिग्ध रूप से उदघादित हुआ | 
929 के पश्चात निराला लखनऊ मे रहने तग्रे थे। कभी नारियल वाली 
गली, कभी बताशा वाली गली और कभी हाथीखाना भूसामडी आदि मुहल्ला मे 
प्राय दस वर्षों तक रहे । इस बीच कुछ समय के लिए वह कलकत्ता भी गए थे, 
जहा उहाने 'रगीला! पत्र का सचानन क्या था पर यहा भी उह अभीष्ठ सफलता 
नही मिली । समय बदल रहा था, बिना पूजी के पश्रा का चलना कठिन होता जा 
रहा था। पूजी न निराला के पास थी भोर न उनके मिश्रा के पास । इही वर्षों मं 
वे कुछ महीना के लिए प्रयाग, और डलमऊम भी रहे थे। उन वर्षों मे उनकी 
भाषिक स्थिति बहुत डावाडोल थी और वे व्यजार के लिए उपयास और कहानिया 
लिखने को बाध्य हुए थे । 
सन 40 के पश्चात निराला न लकनऊ का अपना निवास स्थान छोड दिया, 
कदांचित वह्‌ उस मकान का क्रिया चुकान मं कठिनाई का अनुभव करने लगे 
थे। '40 के पश्चात वह उनाव, प्रयाग, वाराणसी आदि स्थाता म अपन मित्रा वे 
साथ रहे थे । उन्‍नाव म वह सुमित्रादुमारी सिहाओऔर उनके पतिदेव के साथ 
काफी समय तक रहे। प्रयाग मे उनका मुख्य स्थान वाचस्पति पाठक का लीडर 
पस का मकान था । वाशी म दुर्गाकुड स्थित मेरे मकान मे भी वह महीना रहे थे 
और कुछ समय पश्चात गायघाट स्थित राष्ट्रभाषा विद्यालय म रहन चले गए थे 
इन सभी स्थाना में रहत हुए निराला का साहित्यिक लेखन चलता रहा, परतु यह 
कहना होगा कि 2930 से !40 तक वह जिस प्रकार का अनवरत लेखन चला सके 
थे बसा परवर्ती वर्षों मे नही कर सक | तव उनकी रचनाएं बहुत कुछ प्रकीणक 
प्रकार की हाने लगी थी । लखनऊ रहत हुए उपयासा ओर कहानियों के अतिरिक्त 
छाहोंने वह सामग्री प्रस्तुत वी थी जो गोतिका', अनामिका तुलसीदास मौर 
अशत 'अधिमा में पाई जाती है । उनकी स्फुट काव्यरचनाए जिनम 'बला, नये 
पत्ते! और “बुदु रमुत्ता' आदि गणनीय हैं लखनऊ छाडन के पश्चात ही निर्मित 
हुई थी। राष्ट्रभापा विद्यालय वाराणसी म रहते हुए उहति रामचरितमानस वे 
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बालवाड का खड़ी बोली म अनुवाद क्या था) सन 947 वी 4 जनवरो वो 
काशी म उनकी स्वणजमती घृमधाम से मनाई गई थी। यद्यपि यह उत्सव उत्तर 
भारत ये अनवानेक नगरो से मनाया गया या, परतु केंद्रीय समारोह वाराणसी म 
ही सपन्‍न हुआ था । 

स्व जयती (947) के पश्चात निराला अधिकतर प्रयाग म ही रहे। बहा 
"भारती भडार' से उनकी अनेक पुस्तकें प्रयाधित हुई थी अतएंव वहा रहने में 
जहेँ बुछ अधिक सुविधा प्रतीत होती थी।आारभ म तो वह महादवी वर्मा द्वारा 
सचाज़ित साहित्यकार ससद म॑ रह परतु शीघ्र ही बह स्थान छोडबर वह दारा- 
गज में स्वदत्न प्कान लेवर रहने लगे। कुछ समय बह श्रीनारायण चतुर्वेदी के 
दारागज स्थित मकान मे भी रह थे, परतु अतत वह अपन श्रद्धालु मित्र और 
कलाबार क्‍्मलाशकर मे अनुरोध पर उनके घर आ गए थे और परिवार मुक्त 
होतर वही रहने लगे थे । यही रहत हुए उनकी अचना', 'आराधना , 'गीतगुजा 
आदि बाध्यट्रतिया और कुछ अधूरे उपयास्त भी प्रकाशित हुए थे। प्रयाग म ही 
रहते हुए उन्हांनि रामदृष्ण, विउकानद और वक्िमिचद्र के अनेक ग्रथों का अनुवाद 
भी किया था । 

रवि निरासा का निधन 5 अवतूबर ।96], रविदार को हुजा। 


याव्यकृतिया 
! अनामिका/ (प्रथम) अब यह पुस्तव अनुपलब्ध है। इसकी प्राय सभी 
प्रकाशन तिथि 9922.. (7) बविताएं कवि के अयय सम्रहों मे ने ली गई है। 
2. परिमल' यह निराला फाव्य का प्रथम प्रतिनिधि सम्रह है! 
प्रवाशन तिथि '30 इसम आरभ (9]7 8) से लेबर 929 तक की 
सभो प्रमुख रचनाएं सगहीत हैं। इस सम्रह मे [4 
मुक्त छंद, 34 स्वच्चुट छद और 30 छद॒बद्ध प्रगीत 
रचनाणए है। इहीं श्रगीता में प्राय 0 गेंग गीत 
भी हैं। काव्यरूप वी दप्टि से 'परिम्तल' की रचताओ 
को गीत, प्रगीत, दीघ प्रगीत ('ययुना', (शिवाजी का 
पत्र") और काव्यरूपक ('पचवर्टी प्रसंग”) मे विभकत 
कर सबते हैं सपूण रचना सख्या 87 
'परिमल की कुछ श्रेष्ठ रचनाएं 
4 प्राय सभी गीत सुदर, भावपूण और रूप सज्जा 
से सपन हैं। 
2 श्रगीता मे --'जुहो की कली, प्रिया के प्रति, 
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गीतिका' 
प्रकाशन तिथि !36 


'अनामिक्ता (द्वितीय) 
प्रवाशन तिथि “38 


“पारस वासत्ती', तुम और मैं', 'वसत्त समीर वया 
दूं, स्मति, भर देते हो”, 'अधिवास', 'विधवा/', 
'मिक्षुक', 'सध्या सुदरी', 'शरत्यूधिमा की विदाई , 
“बादल राग, 'वनवुसुमो की शय्या', 'शेफालिका', 
'स्मति चुवन', जागो फिर एक बार' आदि अतिशय 
प्रश्चिद्ध और सुदर हैं । 

दीघं प्रगीतो मे-- यमुना के प्रति', तथा 'शिवाजी 
का पत्र क्रमश वियोग शगार और राष्ट्रीय भावना 
की सुदर और घाराबाहिक अभिव्यक्षित करती हैं। 
क्यय रूपक --पचवर्टी प्रसंग उत्फुल्ल भाव सौंदय 
और भ्राहृतिक परिवेश की मनोरमता को श्रति 

फलित करने म अप्रतिम है। 

इस संग्रह म सन (30 मे 36 तक के निरात्ा जी 
के गैय गीत उपलब्ध हैं। यह कवि का श्रथम गीत 

सग्रह है जिसम भावा की भास्वरता और रूप सौंदय 
दशनीय हुए है । इन गीता म कवि की भाषा हिंदी 
और सस्कृत के समाहित सोदय को अभिव्यक्त 
करती है। यद्यपि इन गीतों म श्रेष्ठता के कम से 
चुनाव करना कठिन है परनत्रुव अत्यत प्रसिद्ध गीत 
ये हैं--'वर दे वीणावादिति बर दे” 'याभिती जागी,/ 
'सखि वसत आया” 'सोचती अपतक आप खड़ी, 
'मौन रही हार' 'छोड दो जीवन यो न मलो', 'सछी 
री यह डाल क्सन कायती लेगी! दूगो की कलिया 
नवल खुली , 'सरि धीरे बह री', 'मैं लिखती सब 
बहत, 'जग वा एक देखा तार, एक ही आशा मे 

सब प्राण , देख दिव्य छवि लोचन हारे”, 'तुम्ही 
गाती हो अपना गान, भारति जय विजय करे, 

आदि | सपूण गीत सख्या 0] 

इसम “परिमल' काल वी झुछ छुटो हुई कविताओआ 

के अतिरिक्त कवि की कुछ अनुदित रचनाए और 

मुख्यत उसके दीध श्रगीत सगृहीत हैं। रेखा', 

'प्रेयसी , 'वनवेला', 'सरोजस्मति , 'मित्र वे प्रति*, 

'सम्नाट एडवड के प्रति, 'छेवा आरभ , आदि दीम 


तुलसीदास 
प्रकाशन तिथि '38 
'ुकुर्मुत्ता' 
प्रकाशन तिथि 43 


“अधिमा' 
प्रवाशन तिथि 42 


बला 

प्रवाशन तिथि, 
१46 जनवरी 
"नये पत्ते” 
प्रवाशन तिथि, 
46 माच 


'अर्चेना' 

प्रकाशन तिथि “50 
'आराधना' 
प्रकाशन तिथि 53 
गीत गुजा 
प्रकाशन तिथि (54 
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प्रगीत ओर 'राम की शक्तिपूजा' जैसी आख्यानक 
रचना इसी सग्रह की मूल्यवात कायोपलब्धि हैं। 
सपूण रचना सख्या 56 
यह [00 बधा का उदात्त शलो वा प्रसिद्ध 
आउख्यान-काव्य है । पक्षित सल्या 6004 
यह दो खडो म दीघहास्य हृति है। 
सपूण पवित सब्या खड एक-- 228 
खड दो--228 
कुल योग 436 पकित 
अधिमा कवि की 38 से 43 तब की कुछ चुनी हुई 
रचनाक्षा का लघु सप्रह है । इसम कवि के' कुछ नए. 
गीत, 'सहस्त्राब्टि', 'स्वामी प्रेमानद जी महाराज', 
जस दीघ प्रगीत ओर कई प्रशस्ति गीत हैं। 'चूकि 
यहा दाता है', 'यह है बाजार सडक के किनार 
दुबान है', ज॑सी शली की व्यग्यात्मक रचनाएं भी 
हैं। सपूण रचना सख्या 45 
उर्दू शैली की गजलें। विपय की विविधता। नई 
लयो की भीतात्मक इति। गीत सख्या 95॥ 


मिली जुली हिंदी उदू बी हास्य विनोद व्यग्य 
रचनाए। यथार्थों मुखी चित्रण से समावित | "देवी 
सरस्वती” जंसी उदात्त और प्राकृतिक सौदय-वणन 
सपन दीघ रचना इस सग्रह वी शोभा है ॥ 
'सफटिक शिला' और “खजोहरा' के दीघ व्यग्य 
प्रगीत इसके नए अवदान हैं। 

नई शली के 2 आत्मनिवदनात्मक भावगीता 
का सग्रह । 

“अचना' की गीति शली का विस्तार। संपूण गीत 
सख्या 96॥ 

प्रथम सस्करण म 25 गीत । द्वितीय संस्करण “59 
म 35 गीत हैं। प्रकृति के प्रति अतरग आस्था से 
सर्मा वत गीत सष्टि । इसके अतिरिवत परिशिष्द 
भाग म छ स्फुट रचनाएं दी गई हैं । 


200. कवि निराला 





समस्त प्रकाशित रचना सख्या 

'परिमला है 

गीतिका' ]0 

जनामिका' 56 

“अणिमा! 45 

बेला! 95 

"नये पत्ते” 28 

अचना! |2 

आराधना! 96 

'गीत-गुज 44 
60[ कविताएं 
समग्र रचना पुस्तके तुलसीदास 600 पक्तिया 
कुकुरमुत्ता 436 पक्चितिया 


कवि के अतिम जीवन काल के अनेक गीत और अय रचनाएं 
भव तक' अप्रकाशित है। 


आचाय नददुलारे वाजपेयी 


हिंदी म स्वच्छदतावादी समीक्षा बे' उनायक, 
छती आलोचक, शिक्षक तथा प्रशासक अपने 
बीतिशेष होने तक इहोंने 3 पुस्तकें लिखी, 
जो आज भी हिंदी समीक्षा वे लिए न बेवल 
प्रासगिव हैं बल्वि आधार प्रथ वा वाम दे रही 


है 


